کے 


ا کے 


TAFVAITTAT Hen 32rh ^AN? 


ارو( 


مظبعة الجدهورية 
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: ورل ات افر جا 


آھ ۴ سے س | إل لے ا و س ا 
عدر تة العافت ة العامة 


اا 


لاو( 


عضا را ورا لىغرف 


بتضعن هدا الولف ناث رسائل ء٠‏ 

الرسالة الاولى : السلوك النقدى عند العرب : الفعل والفاعل ++ 
تهدف الى الكشف عن الخلفة النقدية للادب الكامل ء 

والرسالة الثاسة : الأدب التكاملى ء٠‏ وتهدف الى ايضاح هذا المصطلم 
وامتيحانه امام التساؤلات النقدية ٠‏ 

والرسالة الثالثة : نماذج تطقة ء٠‏ 
واتي لأطمح ان بحد القارىء وحدة بين هده الرسائل الثلاث ء 
وتماسكا بالرغم من كونها كشت ف‌اوقات متاعدة وتحت ظل روف مختلفة؛ 

واملى آن بحد في هذه الرسائل شا کل من عانى ما عانته من حيرة 
وتردد بين التراث الذي أكبره وأفخر به “ والادب المعاصر الذي يغريني 
ويشدبى اله « فقد عشت بنهما تحربة مريرة من التمزق الداتي کادت 


: موردا صعا ء 


واد ی 


ووجدتني كذلك أقف مواقف حدية بدافع النظريات المتداولة عن 
النبو العضوي »> والحدس »> والالتزام ء والشعر المهموس ء والمعمادن 
اموضوعى > والسريالبة > والرمزية وغيرها فأنكر جهد هذا الاديب وعطاءء ؛ 
وأطفف مزان ذلك وأبضسه حقه في ضوء هذه النظرية منها أو تلك ٠‏ 

و گدت ا في حلة التصسف واتحول الى فاذف تمل ٤‏ ا 
خلقى ومطقي > ولم ينقدذ نى ویحقق توازني النضى إلا القول الادت 
التكاملى فلقد أوقفنى على شمول المعرفة وسعة آفاقها وتنوعها وأعاد لي 
قتي بكل المفكرين والادباء واحترامي لكل ما يكتون ووضع بين يدي 
أكثر من مفتاح واحد لقراءة الآتار الادبة والفنة ء 


"4 


فان و سح غبري النغج الدى و لف تد ر تخت تحار تي ون ل بد د 
فلنتلطف على بشيء مما عنده لافوم نضسى واصلح من اعوجاجها والخير 
آردت والعدر ا ارام الناس مقول ة 


غس شار راوز الما 


الال 4 


رسو شی ری 
رافعن رن 


RT a 2‏ اا ا ا EE rm‏ | ا 
و قعل اشد ل ااذ فعا اكد المعا ت دعو | لو اس | لشتك ون بسن 


اك ا د و سشل ٤‏ و اول الطعام ونقرا احتف السو مية 4 


و العمله اشد نة السحد ةه er‏ التشسير و دراشة الحدور انار تج 


= 


- | پا ا آ2 اتس‎ li : 5 i E 
ا الاد والسحلل المسى و او م ات الصو لكلو ار به 3 ار اسسا بن‎ 


ت 


الخلفة الطقة ء والحك عل الظواهن الحماللة ء وتقدير اللغهة الففاظا 


ww a ١ ۴ al 3‏ ص : - 
د جوا 9 تعمەر! چ وال ن الم اسا ته 4 جا ايك الا بد لو سه َ0 و اة 


ر 
الو دا ست ا اسا د و * 

و فد عرف الحرب آ ي ك حا و اتد الاه اأ ك به اسي 
مار سو ها a e‏ عر فوا الاخار و الا ضار والتصشف والتفسير واللاغة 
والتحر ي والتقونم ٠١‏ وسير عل المي ء ان یسان اماج شد الو جوة 


p8 


س 1 ك i‏ 
ى ککل و سيير عليه أل شان سادة وحه من شده الوحوه 
سر 1 a‏ 1 أ |= ° | ا 
وتر فره في بعض الانار دون غيرها بحث يصح القول ان ما يجت ان 
| 


ا نش 8 قاحے + مجو كف ماش مو ® 
ا ا a:‏ 3 ا E‏ ی 


= 


و ذلك القول في شخصة الناقد العربى تفرقت صفاته خلال عصور 


الوحه الاول : الاختار 
الختارات عمل نقدي فه كل ما في النقد من عناصر ومقومات كالتامل 
والتحلال والاستتتاج والتذوق والتعلل واصدار الحكم والتوجه + 


ا 


فالذي يقرا شعر امرىء القيس وبختار المعلقة » والذي يقرا شعر 
ذي الرمة ويختار المالة > والذي يقرأ شعر الحتري ويختار سبنة طاق 
کسری e‏ والذی قرا السناب وبخار المومس العمياء انما هو ناقد لم 
يشسرح الخطوات التي سلكها للوصول الى التجة التي فررها واكفى 
باظهار ما سزه وفضله وتدوقه ء 

وقد ينصب الاختار على شعر غير جد » اذا كان الناقد مغرضا لكي 
يؤل الشاعر منز له متاخرة ويال نه ومن آدبه و د ان قول : 
هذه الملخارات السثة هى أجود ما في انتاجه فانتاجه اذن كله من الادب 
الردىء وسقط المتاع ء 

وقد فطن نقادنا الاوائل الى ان الاختار منهج قدي فقال المرزوقى 
£ مقدمه الحماسه ان الد بتصدی للاختبار عله أن سان عمود ا 
لتميز تلد الصنعة من الطر يف وفدیم نظام القر يض فمن الحديث ١ه‏ 
والمؤلف الذي يختار مدعو لان يفهم مستور المعنى ومكشوفه ومرفوض 
اللفظ ومألوففه ويعرف مقابح الكلام ووحشه » وسائ الشسعر 
ورصنه ٭ءء الخ ء» 

وقد خدم الاختار الشعر العربي خدمة لم يقدمها آی منهج ققدي 
اخر فديما وحديتا ٠+‏ 

وقد بدأ الاختار على شكل رواية ٠١‏ فكان لكل شاعر راويه يدیع 
شعره وينقله للملا ومن المؤكد أن هذا الراوية لم يكن ممرا للشعر فقط 
بل کان نافدا تنتهي عنده عملية الابداع الفني التي يزاولها شاعره ء« ومن 
امتوقع ان بعض الرواة كان ظله على شاعره كظل الناقد الوم يقلقه و يدفعه 
الى أن يحكك شحره وينقحه قل أن يرويه » ومن المتوقع كذلك أن بعض 
الرواة كان مجاملا لشاعره يروي كل غث وسمين شانه شأن المحاملة 
و السطحة في بعض نماذح النقد المعاصر » 


TS 


وتطورت الرواية فأصبحت تعلىقا على أستار الكعبة وتذهبا ٠٠‏ وقي 
عملة التعلق أو التذهب ترز عناصر اللقد واضحة جلبة ولهذا تعتير 
المعلقات أول عمل نقدي ناضج تام عند العرب ومنه يجب الدء بتاريخ 
النقد المنهحي عند المرب » والاستاذ طه ابراهيم أول من لفت الانظار الى 
الحس النقدي في اختار المعلقات قي الادب الحديے . 

وسواء أكانت المعلقات من صنع فئة أو ناقد مجهول عاش قي الجاهلية 
کما تو کده بعض مراجم الادب العربي ومظانه""“ ٠١‏ أو ان المعلقات انما 
هي من عمل حماد الراوية الذي عاش في القرن الثاني المجري على 
اعتنار الشكت الوارد في أحد شروح المعلقات من جهة"" وعدم الاشارة 
الى التعلق والتذهب في كتب المتقدمين من جهة أخرى“ ء٠‏ فان أولوية 
المعلقات على كت النقد الأدبي عند العرب لن تار باية اجابة « ولكن 
O E‏ 
وستجد أثرا نقديا ناضجا في عصر غير مها ثل هذا النقد ٠١‏ وحين نرجح 
الرأي الثاني جد أن حماد الراوية بغض النظر عن كل المآخذ عله يصح 
التاقد الأول وقد كانت العناصر الاأساسبة التى اعتمدها طول القصدة 
وشهرة الشاعر » وتقصي تكنبك معين آي بناء القصبدة ٠‏ 

وقد ظلت المعلقات أحد محاور الفاعللة النقدية الى بومنا هذا ء 


ثم تطور أسلوب التعلق على أستار الكعبة اظهارا لروعة المختارات 
وحكما علنها ال اسلوب اخ ققد ضحت المختارات جم و سی لمقدم 
الى الاسراء والخلفاء كما صنع المفضل الضى في مختاراته (المغضلبات )٠١‏ 
ا فد مها للمهدىي « وهدا التطور ق الأاسلوب يکس تطورا ق القسم 

() راجع تاريخ النقد الادبى عند العرب/طه ابراهيم * ٠‏ 

(۲) العمدة » مقدمة ابن خلدون » العقد الغردد ٠‏ 

(۴) ابن النحاس » ومقدمة الائبارى » وتاريخ النقد لطه ابراعيم ٠‏ 

(5) منهم : الجاحظ وابن قتيبة وابن سلام ٠‏ 


کا ص 


النقدية من مفهوم الربط بين الشعر والدين الى مفهوم الربط بين الشحر 
والبالة» 

وعلى بدي ١‏ 1 بى تمام ففز منهج الاختار فقرة اشری فدخل الدوف 
الفنى ونفسة ف a‏ الاختار فقيل عن الحماسة أنه أشعر قها 
ات ت ٠١‏ وقل كذلاك برعم ما فيا من جودة وروعة تمدو أثرا نقدبا 


مغر ضا اراد من وراتهة اظهار شعر معان شغلل الناسس يه ق بجي عم 


شرا أخر ادعاه لله واغرف ته ء وقد شغل القوم بها فعلا » 
وتف النقاد بعد ذلك في استخدام منهج الاأختار فأصسحت القصراند 
2 اا الله 4 ھ س ج الوضوع أو و دج اكان و عل 


و عر الخال ان اخسارا مقار تا تدك غل المو اد نة 
والمغاضلة وتعقب المعنى أو الظاهرة الفنىة خلال التاريخ الادبي في كتابهما 
الاشاه والنظائر *ء+ فهما يذكران مثا مى للمهلهل حول الاقدام عل 


الل ى الفحرر ال : 


ونبکي حين نذکرکم عيکې وقتلکم کالا لا اباي 
ويوردان ايرا له من شمر الحصين المري : 

فلق هاما من رجال أعرة علا وهم انوا اق واظلا 
ومر شعر الحارث الهدلي : 

قوعي هم لوا ا اي اذا رهست اس ابی ۰+ سهمى 
وهن شع مالك السعدي : 

تلن بلي الاعمام بوم اواد وع علشا أن کون دالا 
a SD Ca a E‏ 

غادرته والدمع يجري لقتلنه ٠‏ وأوداجه تجرى على النحر بالده 


)٥(‏ راجم مقدسمة شرح الحماسة للمرزوقى ء 


¥ 


وهن سر ق بل الحن چچ : 
ققد ولس عل ۶ اة ٠‏ فلء الحشا وله الفؤاد بأسسرة 


وهن سسس ا نمام #4 
جدلان من‌ظفر » حران انوا کار نکم خضو ية دم 
و ا ا 
اذا احشبت يوا فشاضت دماؤها تذدكرت القربى ففاضت دموعه 
ون شغر القتال الكلابى : 
فلا رأيت أتى فد تسةه ندنت عله ٠١‏ أي ساغة متسد 
2 بقولك الخالديان ٠*١‏ بت الىحتري اطر ف وأبدع قن بت المهلهل 
الا انه ارشده الى المعنى ودل عله وعثله القتال الكلار ”“ ء 
والخالديان. من خلال عرض الاشتاه والنظار توخا ان فصل 
المتقدمين ومدى التقصير والبراعة في الأخذ عند المحدثين وقد بلغ هذا 
الحکم النقدىي سلح تجاهل التنبى ٠١‏ وقل السا تجاهلاه ارضاء للوزير 
او الأمير الذي آلف الكتاب له ٠١‏ وكان الكتاب لضسه حن مرة الخضسومة 
بان القدماء والمحدسن + 
واستخدم ابن ساد الك اسلوب الاحتار فى مدان غير مدان الشعر 
فقد ألف 5اا سماه - فصوص الفصول؟ ‏ وعو مختارات من انشاء 
و 
واسلوب الاختار في العصر الحديث كان من أهم عوامل البقظه 
الأدبه واسعاتها واخص بالد کر معختارات الارودى (۸۹ - £ 14) 
و شد المتارات رغم استيا ام ات بحد بد ف تار بج تطور الأاختار ولتد 
كان نها مألوفا ٠١‏ آما العقاد فحاول أن يحدد في الاختبار فلم يكتف 
(ا) الاشباه والنظاثر إد١‏ ص٤‏ - ص ۷ تحقيق الدكتور محيد 


لھ یں ےا 
(۷) الاعلام/للزر کل ج١‏ ص۷ه ٠‏ 


س 


بأدب لغة واحدة بل جمع مختارات من عدة آداب وسماها ‏ عراس 
وشاطين - ولكنه لم يفعل ما فعله الخالديان فلم يعرض مختاراته بشذل 
يبين سريان الظواهر الفنة والحاني الادية من أدب أمة الى أدب أمة أخرى 
ولو فعال ذلك لقفز بالمختارات ففزة راثعة بدخلها في دان (الادب المقارن)ء 

وظلت الحالة كما هي في مختارات الشعر العربي في المهجر لمحد 
عدالغنى حسن ومختارات الشعر الحدبث لابراهم العريض وغبرهما ٭* 
الى أن جاء الشاعر أدونيس فألف ديوان الشعر العربى الذي صدر منه 
اه اجزاء ضخمة وهو مختارات تحاهلت بعص ما هو شام ومالوف 
وا كتفت من المطولات بات و مقطعات ٭* وهي في هدا المنحى تعکس کم 
الناقد وموقفه من التراث ولعله يحاول أن يطوع الشعر العربي ويقسره 
على أن يكون شواهد ونماذج لفاهم مستخلصة من واقع أدب سواه ٠‏ 

وان ادخال المختارات في باب النقد الادبى يزيد تاريخ النقد الاأدبى 
راء بالمؤلفات النقدية ويدخل لهذا التاريخ رجالا كانوا خارج منطقة إلضوء 
بصغفتهم ادا کارا ؛ 
الوحه الثانى : الاخبار 

الخر في العمل الصحفي بعري ويفضح حنا ء ويمدح ويطري حجنا 
آأخر » ويقم ويؤرخ مرة ثالثة ٠١‏ وقد تكون له نفس الاهسة في ميدان 
الادب والفن + 

فاليخر الدى بتقصى اخار امرىء الس ويدونها ولا يدع شاردة 
ولا وارد الا أحصاها انما يدون سيرة الشاعر ,يشفت الرعرات التي 
اشرت فه وکوتته » ویرصد تطور شاعریته ۰ 

والميضر الذى يلغرد برواية أخار امرىء القس دون غيره من 
شعراء الحاهللة انما يصدر حكما نقديا غير ساشر في تفضال هذا الشاعر 


وتدوق نهر ت ¥ 


ا ت 


والأخار كشرها من أسالب اللقد ترسم صورة مشرفة لشاعر ما 
اذا غر صت کل معان وترسم صورة الحة له اذا عر صت ا 
معين خر ء 

ولعل الأاد ل إت ابراهم هو بسا ول من نه الى المعنى 
النقدى الكامن فى الاخار حن تصدى لدراسة الاغانى فوقف. حائرا امام 
الأخار الوافرة التي يرويها الأصفهاني ثي حم بانها لم ترد محرد الأاخارء 

واغلى الظن أن آدبا العرو به ولغوبها الاواتل الدين عاشوا ف 
القرن الول للهحرة َ 1 بدا ره القرن النانی ل بهدفوا من جي اخار 
الشعراء أن بقدموا آثارا تقدية وانما هدفوا الى المحافظة على تراث العروبة 
وهي تواجه حاة جديدة تهددها بالذوبان وتهدد تقالدها ومأثورانيا 
واشعارها بالضاع ٭* 

وقد أصبحت الأخار وجها من وجوه النقد الأذبى البارزة 
ا ان یکر المسوي وتکاد تون اساب المفضل فنقراً ل4 أخار 
اللحترىي واخار انی نمام 3 وانخار ابن شر هه واخار الحالاج وغیرهم ۰ 

وقد بلغ الامر بالصولى ان يلغرد بأخبار يرويها عن شاعر كأبي تمام 
بتعصب ل و بحب به ٤‏ او بصغها لکی کون دفاعه عنه متکاماد وفو با 

والناقد العربى استعمل أسلوب الاخار في تالف خاصة » وتالف 
عامة « فمن النوع الأول أخبار أبى ناس لأبي هفان وأخار ابن الرومي 
ا المر بان + ان النوع الثانى انار غ ف أخار الشعر اء لا المحم َ 
والدياح في أخار الشعراء لابن السائب الكلبى + 

و ود جح اسلوب الالخضار کو حه ن سو د الرؤيه النقيد به E‏ 
المرب على يد الأصفهانى والمرزباني ء 

فکتاب الاغانی کتاب اخاری پى على أساس الاصوات الائة المختارة 
حسث یذ کر الصوت السانى ومةه شقان لروابة اخار الشاعر + 


اا کے 


وتمان السرفات الشعر يه > والتر بان حلاف الشساعر ونه ء واكشاف 
الأثار الاجتماعة في الشعر ,انار الزهد في شعر ابی العتاعة واتار اللہ 
ف شعر ابن المعتز ء 

وقد ارتقى اسلوب الأاخار مع مرور الزمن فاصسح الكاتب لا كتفي 

ض الناریخی بل یتفن ف E‏ ان ان ون غل 

آبحدی کارشاد ا لاقوت الري > او عا اا و 2 
الوفاة وغير ذلك ) »+ 

وهذا التطور يعلى أن اسلوب الاأخار لى يعد اسلوبا نقديا وكذب 
الأخار : i‏ ا تقد نه وانما حولت الى توار یح حايعة ¢ ولد حدث 
سكا الد لتحول لم تعد نقرا نقدا اخاريا > ولكننا نصادف في القرون الماخر: 
فة عن قم النقك الاخاري جيل ف اتاج يو سف الديعي ا( ت ءاف 
۲م ) خث قرا له : الصبح اللي عن حة المتشي »> وهه الايام فما 
تعلق بأبي نمام i‏ وذ ری حسب ٤‏ واوج التحري عن شه ا الحاا: 
العري + ولس في اسلوب البديعي تطور ولكن اقتصاره على رواية أخار 
عولاء الأربعة يكف عن حكه فى الشعر وتنوقه له وكانه اصطقاه 
لامارة الشعر في العصر العباسي أو انطلق من هذا المعنى ء 

وق العصر الحدبيث استعاد المنهج الأخارى عافته عل بد شاعر مر 
شعراء المهحر هو سانل سمه حان الت انه عن صران خلل جیران > 
وتااه وفقى الصاح ق تابه اأضواء خد يده عن جرال ا # + 

وطريقة تالف كتاب الصائغ انه اطلع على مجموعة كيرة من الرساثل 


المادلة ا جرال وهاري هاسکل مح ا E‏ متو عه و وهات فنسقها عل 


1 ا 
E‏ و ہے طا 4 5 1 طديا 1 ا ج آ2 کر 1 ا آل ا 3“ i‏ | ت 1 
ا ر لا س ا تيا ۾ آَ 2 ك چ a F‏ و iT‏ اس 
و اعحاية ع إل لةه ا ظ۰ س ماع أك يك ,* 


تنقسم الاضواء الى ثلائة فصول وينقسم كل فصل الى شحب وتداً 
كل شعة باثارة فضبة ثم تأتى الاخار المستلة من الرسائل والومسات لتو كدها 
أو تلفسها ۾ مال لك : 

قصة جبران مع ميشلين يرويها نعيمة والدكتور جير على أنها مأسان 
امرأة جنى علها جبران » أما فلكس فارس فشك في عفة المرأة » وحاوي 
صقول : وحتی اتور لنا أدلة حد دة اني EE‏ بو جهة نظری من أنه 
لم تكن نمة فتاة اسمها ميشلين قط ء 

ويملق توصق على هذه القضية اثلا : ان تظريهة شببوب تنهدم من 
الاساس في الحال لاتشا تنجد ذكر مشلين يتالى في صفحات الرسائل 

وبعد هذا يروي فقرات من الرسائل كما يى : 

من رسالة کتبها ماري من باریس (۱۹۰۸/۷/۱۳) ۰۰ « ۰۰۰ میشلین 


الحلوة التي هي أم صغيرة عزيزة » وطفلة صغيرة عزيزة ٠‏ انها في الواقع 
عون کیر ١ءء‏ » » 

ومن رسالة كشها سد اسابح من التاريخ السابق ء٠‏ « لكنها إذا كانت 
ستحد نفسها على المسرح » كما جد أا الآن ذاتي في باريس فلا بأس 
وعليها ألا ثلبث هنا وعلى ألا أطلب الها أن ثلبث ١ءء‏ » ء 

وقي رسالة كتبت أواخر )۱۹٠۹(‏ يكنب لماري « ٠٠١‏ ومشلين > 
مشلان المسكنة العزيرة ء اسرفين أيها الحسية ماري ئي لا أحد كلمة 
حلوة اقو لها لھا 5ءء انيا حلوة جدا وعزيزة جدا وصلاتي أن حك الاما 
وراحة فی ظل رجل صادق طس ۰۰ ۳ 

فمن هذا الشاهد يتين لنا أن المنهج الاخاري أصبح طعا في يدي 


(A‏ آضو ۲ء حل ند2 عل جبران/ منشورات وار ¡ طط ١‏ ص س۲۹ 


ا 


توقىق وصح اک منطقة و و سهت الأخار مجو هدف مشتصو د # 

والاخار ی أضواء توفق لست مشقلة سا اتاها القدامي مم ساسا 
الرواة ولست مستوعبة للغث والسمين وانما هى موجزة مكلفة الدلالة > 
فصر ے عل ا تقد الله 1 


الوجه الثالث : التضنيف 

لاحظ الناقد 'الحربى التفاوت بين أفذار الشعراء ء ولاحظ التفاوك 
بين قيمة أشعارهم فيل جهودا في تحديد هذا التفاوث وانرال الشاعر 
المنزلة التي بستحقها »ووضع شعره فى المرتبة التي هو اهل لها « 

والتصننف في الاأدت العرنى باب فاي يدانه » ومنهج متميز عما 
سواه » وقد اضطلح العرب على تسمة الآثار النقدية التى تنهج هذا النهج 
باسم الطقات ء وتاريخ اللقد الادبي .عند كثيرين انما يدأ بطقات ابن 
تلام الحمحي 1 

والطبقة عند العرب عون بها جماعة من القوم يشتركون في أمور 
أهمها السن ولقاء المشايخ فكأنهم بذاك يطلقونها لتدل على مدرسة فكرية 
أو فة ٭ 

والاسقة في تأللف كتب الطبقات متنازع عللها بين التاريخ والنقد 
الادبي » فمن كتنب الطقات الاولى > طقات ابن السعد ء اتوق سنة ١ه‏ 
وطبقاك فول الشعرا لابن لام اتوي اة إإه ٠‏ وهما متاصران . 

وسواء أكان السنق لابن سعد أم لابن سلام فان شاة كنب الطبقات 
تعزى الى مؤثرات ديشة أهمها جر كة دوين الحديث النبوي والتاكد 
من رواته" ‏ 


عند المسلمتن + بقلم شان عواد معروف ٠٠‏ 


O 


| 
| 
) 


ولا شك آن منهج الطبقات لم بتبلور في كتاب مثلما يلور في كان 
طبقات ابن سلام وقد وصف بأنه جماع الآراء والنظرات والاحكام الصادرة 
على الشعر الحاهل والاسلامی وتنظم لها ٤‏ وعر ضها عر ضا جدا ٭ 

وقد رکز ابن سلام فی کتابه على الناحبة الملمة في رواية الشعر 
وشندد فی ا الشعر .المنحول م .بين منازل الشعراء وصنفهم الى عشر 
طبقات معتمدا على جودة الشعر من ناحية »> وكثرته من ناحة اخرى +¿ 

وطق اين فة المتوفى سنة ۹ھ منهج الحمحي ودا حدوم.. 
وجاول عبدالة بن المعتز المتوفی سنة ۲۹۱ أن ينهج هذا النهج ولكته لم 
يدرك اساد وحدوده فحاء تاره (طىقات الشعراء) وهو ميحموعة تراجم 
لس فها تصنبف ولا مراتب ولم يتناول الشعراء الا تاولا يسيرا ء 

ولم تلبث كنب الطبقات أن أضاعت النهج النقدي وأصسحت كتا في 
التراجم والسير لس لها من لفظة الطقات سوي العنوان ٠‏ 

کال تلت ان أصبضت كنا تار ية عامة سامل فظهرت طقاثت 
النحويين للزيدي (ت ١۳۷ه)‏ وطقات الحنابلة لابى يعلى إت ١٠ده)‏ 
وطبقات المالكة للستي (ت 4٤٠ه)‏ وطبقات الشافية للسكي (ت ١۷۸ى)‏ 
وعنون الاساء في طسقات الاطاء لان أي أصيبعة زت ۹۸ ه) ١ءء‏ الت ء 

وازدهرت الدراسات النقدية التي تهج نهج الطبقات حديثا تيح 
واحهة جديدة مثل : التمارات الادبة ء والاتحاهات القشة » والمدارس 
الشعرية ء وفي طلبعة هذه الدراسات كتاب الدكتور طه حسين فى الادب 
الجاهلى بث قسم الشعر الجاهلى الى مدارس وحدد معالم كل مدرسة 
وتحدث عن شعرالها وأثرهم فمن أخذ عنهم وتأئرهم بمن أخذوا عنه . 
الوجه الرابع : التفسار : 

اعتاد مور خو النقد الادبى ومناهحه تحاوز التفسير وإهمال الحواشي 


والشروح ٠۰‏ وهي جاتب هام امن جوانب النقد الأدبي ء٠‏ وتدو أهمة 


e 


التفسير النقدية وتتامى كلما اتسعت الهوة بين القارىء والاديب ٠‏ 

وقد خدم التفسي الادب والشعر والحديث والقران خدية جللة 
وعنه انسثقت مدارس نقدية متنوعة في البلاغة واللغة والنحو والفلسفه ٠‏ 

بدت الشروح عند اين الست بدآبة سيرة لا اول من الشعر 
الا بعض الالفاظ الغامضة ثم تفنن الشراح في شروحهم فتعدى نطاق الكل 
الغانض الى المقارنة واصدار الحكم واظهار السب والتوسم یذ کر اواد 
وسر الر حال + 

وتنوعت الشروح فلم تعد مقصورة على الشعر دون الشر ولا على 
عصر من العصور دون سواه ٠‏ 
ههنالك شروح لقصائد منفردة مل لاه العرب ء وبائت ساد > 
ومقصورة ابن دريد » وتاه ابن الفارض : وبردة النوصيري والقصدة 
المذهىة » ولاسة ابن الوردي ء٠‏ الخ + 

وهنالك شروح لمحامسع شعرية مختارة منها شروح المعلقات > وشروح 
المغضلىات ء والاصمصات > و حماسة ابي مام ء 

وهنالاك شروح لدواوين شعرية كاملة كديوان المتتبي > ودبوان 
ابي نمام َ ولزوسات المعري ٭ء الخ 4 

والس برف من اکر شراح الشعر r‏ شر ج الحماسة »ء وسقط 
الزيد ء ودوان متي ء والمفضالبات ء والقصائد العشر ١‏ وديوان 2 
مام ٤‏ ومقصورة ابن دريد ٠‏ 

وانسعت رؤية الناقد العربي فتناول النشر بالشرح والتقسير وحظي 
القرآن الكريم بقسط كير من ذلك المجهود ٠١‏ ثم ظهرت شروح لهج 
الالاغه ومقامات الحريري والهمداني ورسالة ابن زيدون ومفقاح 
لسکا ٭ 


واستمر هذا المنهج النقدي معمولا به وسائدا طوال الفترة المظلمة الى 


# ب 


المصر الحديث وفد أكد اصالته النقدية على يد نافدين من أكابر النقاد 
المعاصرين هما الد كتور طه حسين والدكتور محمد النوبهي * 

فكتاب حديث الاربعاء بحزه الأول والثانى بعر من دوا اللقد 
النفسيري حت تناول الشعر الحاهلي تاولا جدا وقدمه ديما تاجحا 
بواسطة حوار يدور بين اللاقد وشخص برمز للمتشككين بقمة التراث ٠‏ 

وكتب طه حسين الاخرى : مع المتنبي > ابو العلاء المعري ء الوان > 
من هناك » خصام ونقد » من أدبنا المعاصر كلها تتناول تقديم نصوص أدبية 
قي الشعر والقضة والمسرحة وتضسيرها + 

وقد حذا حذوه الدكتور محمد النويهي في كتابه الشعر الجاهلى 
وكرس كلل طاقاته وامكاناته الثقافة لشرح نصوص من هذا الشعر مستعينا 
بنتائج العلوم الحديثة وبقم النقد المعاصر ء 

ويمكن سبة السيد قطب الى هذا الاجا ولا ميما في كتبه - التصوير 
الفني في القرآن > مشاهد القامة فى القران »> وفي ظلال القران ء 


الوحه الخامس : التحرى : 

حاول الناقد العر بى فى محال بحثه عن الاصالة الادسة التحرى عن 
مثالب وعبوب الشعراء ومزاتهم ب تركزت تحريات النافد على موضوع 
السرقات الشعرية وتطورت هذه التحريات لتشكل منهحا متمزا من مناهج 
النقد الادبي ووجها بارزا من وجوه العملية النقدية ٠‏ 

بدا الىحث في موضوع السرقات اولا باعتبارها عيبا ونقصا » ومثلية 
واغارة » فالشاعر الد بأخد بنا لامرىء القشس ويدخله في فصدته 
وينسىه اله يكون عرضة للاهائة والاتهام باللصوصبة وهذا ما ليحده فى 
احكام النقاد الاوائل ء 

وتطور مفهوم السرقة فلم بعد منقصة او سلو كا اخلاقا شاا وانما هو 
توارد خواطر يتعرض له کل شاعر » وعاله فهو تيار عام يشترك فيه 


¥ 


الانداد ويمكن المفاضلة بينهم والموازلة وهذا ما صنعه الآمدى حين وازن 
بين سرقات البحتري وسرفات ابي تمام ٠١‏ واعتير بعض المعانى مما يدخل 
في الاب الخاص > وبعضها مما يدخل في الاب العام وبذلك دخلت كر 
وصنح ها ,صنسةك الأمدى على بن عبدالعز يز الحرحائي في وساطته 
بين المتنبي وبخصومه > واعتبر الحاتمي وابن ختيبة السعرفة اخذا ء 
وعند الخالديين تطور نهج السرقات تطورا كيرا واصبح الخوض فه 
لس خوضا فى مسائل سلو كة يقصد منها اهانة الشاعر او الدفاع عنه أو 
التو سط ل واا هو تچ ف ) الا شات والنظانر ( # فا لمعن الدى کا م 
ثم جاء الملاغيون قالوا بظاهرة « الاخذ »> و « التضمين ٠١‏ › 
4 «الافشاس» وما هو قر تب من هدا واعتترات هذه الظاعرة من المحسنات 
البلاغبة واحتلت مكانها في علم البديع وكا ابن وكيع اسبق من غبره في 
اعتبار السرفة نوعا من أنواع النديع ء 
وقد اهم النافد الحدبث هذا الموروث النقدي ونظر الى الغرب في 
الدعوة الى اسلوب حدید عرف د بالادب المقارن » + 
والادب الارن لس شو المواز تات نا الشعراء ولس الوط 
بن شاعر واخر » ولس هو البحث عن الأشباه والنظائر ولكنه لا ستغتى 
عن كل هذا وتعتبر موروتا له كل الدراسات والمؤلفات في هذه الميادين + 
والادب المقارن ك مشو مه الجحك بث تشم الظواغر الأدية و نعصها الال 
العصور ۴و اة ال اخر ی ¥ # کح طاهر د لار و اسه في الأدب 
الفراسي والانكلزي والالماني والعربي من القرن السابع ٠‏ عشر الى القرن 
الشرين *ء ومثال الادب المقارن ء٠‏ أو النقد المقارن في ادنا العربى 
الحديث : تارات أدية تلف ابراهيم سلامة ء 


و 


الوحه السادش : البلاغة : 

اللاغة منهج نقدي عرفه العرب بعد ان احتكوا بالامم الاخرى و كلما 
ازداد التلاقح الحضاري ازداد هذا المنهج عمقا وتعقدا ٠‏ 

وتحاهل اللاغة عند دراسة النقد المنهحي ماخد على تلك الدراسه 
لان امهات الكت النقدية عندا المرب انما هي كتنب بلاعية في موضوعاتها 
وتنويها كالصناعتين والوساطة وأسرار البلاغة واعجاز القران والممل 
السار وقد الشعر ء٠‏ 

وسزات النقد اللاغي عند العرب انه اعتمد الحكم على الظواهر 
الحمالة وهي خارج ساق التعبير الادبي ككل فكانت أغلب شواهده 
جزة مما جعل الملاغبين طوال العصور الماضة يدورون ف افق اللفظة 
المغردة أو الحملة المغردة ٠*١‏ وقد ادى تعمقهم في دراسة الحزء الى ان 
پتعدوا رويدا رودا عن اللاحة الذوقة وتصبح الملاغه علما جافا ء 

كان الطور الاول من اطوار الىلاغة في مؤلفات الحاحظ وابن المعثز 
طورا ذوقا لان الناقد البلاغى كان يحكم ذوقه ودي راه ۰ 

۳ ولد طور تان عل بدي فدامة بن جيفر حث ادخل اللطق 
ومقولات الفلسفة الونائية في الدراسة البلاغة ء٠‏ وبلغ هذا الطور غايته 
فی کتاں المفتاح للسکاکی ء 

وقد استمر الاتحاء الاول ف مؤلفات العمدة لابن رشق وتاب 
الصناعتين لابي هلال المسكري “ والديح قد الشر لاماعة بن هند ۾ 
والمئل السائر لابن الاثير ** واستمر الاتحاه الثاني قي مؤلفات القرويني 
والتفتازانى والاسفرايئى ١ء٠‏ الخ * ثم التقل الى مرحلة المنظومات حث 
بلع عايه البحمود والحفاف ء 

وفي العصر الحديث حاول بعض المخلصين انقا: اللاعة من المصير 
الذي انتهت اليه فارتفعت أأصواتهم منادية بالتحديد وفي مقدمتهم امين 
الخولي ومصطفى تاصق وعزالدين اسماعصل واحمد مطلوب + 


o 


ومما يؤخذ على حر كة الاستاذ الخولى الرائدة انه مزجها بالدعوة الى 
الافلسة فقد كتب « في الادب المصرى » و « فن القول » ٠*‏ يركز على 
اللاحقه + 

وف اکا الاسسن الحمالة ٤‏ النشد الادی تید العرب للد كور 
عزالدين اسماعيل تتحول الملاغة عن نهحها القديم اتكون قدا جمالا ء 

والنقد الحمالى الحديث شأنه شان النقد القارن لا يستغنى عن ترانه 
الكون من علوم الان والحانيوالبديع ولكنه لايقتصر علها وليسمرادفا لهاء 


الوحه السابح : التقويم 

التقويم هو الوحه الاساسي في العملنة النقديه »> ولهذا السب اهتم 
به اكثر دارسي النقد الأدبي وتفرغوا له ولم يتطرقوا لنيره الا حين 
بندمج مع غیره ٠ء‏ فهو عند ابن سلام يندمج مع الطقات > وهو عند 
المرزباني يندمج مع الاخار وهو علد العسكري يندمج مع البلاغة ٠‏ 

ولقد كانت بداية النقد التقويمي عند العرب في الجاهلة حيث 
تضرب للابغفة فة من آدم ويشارى الشعراء امامه ء٠‏ وكذلك كان النتقد 
الادبي الذى يؤثر عن الرسول محبد (ص) والخلفهة عمر بن 
الخطاب (رض) . 

ثم يحىء كتاب ابن ساام الجمحي حع الاحكام التي تناولت الشعر 
الحاهلى والاسالامى من خلال عمليه التصضف الى زاولها ء 

واتخد اللقد اللقويمي شكل الامالي كما هو واضح في کتاب الکامل 
للمبرد وكان المبرد معنا بتقويم النواحي اللغوية والنحوية اكثر من عنايته 
تقويم الفن الشعري ٠‏ 

وما لث التقوم ان انحرف فاصح بحا عن المساوىء او المحاسن 
فقط فتحد الصاحب بن عاد يلف مساوىء شعر المتبى ويعرج فه على 


NE 


شيخصسة الشاعر وسيرته ٠‏ 

ويمكن اعتار اهم كتابن نقديين وهما الموازنة والوساطة أثرين من 
آار النقد التقويمي ء٠‏ فلقد اراد القاضي الجرجائي الصاف الائبي في 
حلنه الأنهامات التى وجهت له وؤاراد الامدى الالتصار للحترى وتفضله 
١‏ وان لم برد التفضل بصورة مساشرة * 

وكان هذان الاثران أحرص من غيرهما على الموضوعبة في البحث 
والتحلل والحكم وما لبث النقد بعدهما ان تحول الى عبلية للب کكتاب 
مثالب الوزيرين لابي حان التوحندي ء 

وتجى٠‏ المرحلة التاللة فتترز في عناوين الكتب النقدية كلمتا الرد 
والاتصار ثل : 

نصرة الاثر فى نقد الئل السار للسفدى . 

والفلك الداثر على الثل الساثر لابن أبي الحديد ‏ 

والاعريض ف نصرة القريض للعلوى ٠‏ 

والرد على ابن الخشاب ٠١‏ لابن برى ** الخ + 

ثم الشغل القوم بردود ايدلوجة لا عالاقة لها بالنقد الادبي كالردود 
امختلفة التي كتها ابن الجوزى > والردود المختلفة التى كتها ابن تة 
وعبرهبا ء 

وقي العصر الحديث احبت مدرسة الديوان ‏ العقاد والمازنى وعد 
الرحمن شکري ‏ النقد التقويمي بصورة اليحث عن المساويء وت قط 
الاخطاء وجرى على نفس المحرى صاحب كتاب « على السفود » مصطفى 
صادق الراسى ٠‏ 

وتطورت عملة تجح الاخطاء لتكون نقدا انطاعصا في مؤلفات مارون 
عود وبخاصة في كتبه على المحك » مجددون ومجترون » دمقس 
وارجوان » حبث كان الرجل يقرأ اللصوص ثم يسجل الطباعانه عنها 


ا 


فكان يمزج الرآي بالنكتة والتحايل بالضال ويحشر خلال نقده احاديث 
عابر ة وذ کریات خطرت له وهو پنقد ۰ 

یدل تحت الانطاعبة النقدية بواكي نقد محمد مندور حث 
تحدث عن الشعر المهموس فقد كان سحل بامانة وصدق انطاعاته عن 
قصالئد شعر امهمحر : يا نفس لسسب عريضه > واخي لخائبل 
al ET‏ 

ثم تجاوز التقويم طور الانطاعة فاصبح نقدا تحللليا ٠*١‏ فهو تارة 
تحلبل نفسي وتارة أخرى تفسير مادى يعتمد على علم الاجتماع والفلسغة 
المار كسبة + 

فمن النوع الأول الف عن ‌المقدة النر جسبة عند ابی نواس فى لتاب 
العقاد عله » والكشف عن عقدة اوديب فى كتاب محمد النويهى عند ء 

ومن النوع الثاني تابات محمود امين العالم في المقافة المصرية ء 
ومقدمات دواوين أغاني أفريقا > والطين والاظافر , 


انيا : الفاعل : 


: د الراوي‎ ١ 
عرفا مما تقدم ان الحدور الأولى لکل اتد عر بي کمن في الرواية‎ 


العرب ٭ فلمد کان لالشعر رواة ٤‏ الحاهلية َ و کان اللشناعر راو به آ, تید 

رواة فرهير كان راوية اوس بن حجر والأعشى كان راوية المسب بنعلس ٠‏ 
E‏ مرحلة تالة کان الحطثة راو نه از شر و انات ٭ وسدبة ن حرم 

راوية الحطثة » وجمل راوية هدبة »> و شر راوية جميل ء٠‏ الح + 
وجول الرواة الى تشاد -حش شان للشعحر والادب ا ظهور اسماء ابي 


SON 


عرو ن العالاء > وأبي دة ٤‏ والاصمعي + و خياد اأراويه * والمفضل 
الضمى 3 و خلت الاحير و معتل ښ سام الحمحي 4 
| وتستمر شخصة الراوية تفرض نضسها على أسماء الجاحظ > وأبي 
ام والختري 3 وان السكنت ¥ 
ولتاخذ الا صمعي مج ا ,8 سبالم الحمحی مان للنافد الاو به 
ولد وتوف في النصرة د ۲۲ ت ١١‏ هه وقد عاج E‏ واحكة 
هن صوزر نقد الاديي کان ار اجناریا ج و کان El‏ جام مارات ٤‏ 
و کان هرت اه انج ارا وأحكام تة + # وف کل ضادت الصور تر 
خصاتصں الا صمعى اراو به * 
اما طابم الرواية فى الأسلوب الاشارى فلا بحا ال امات ١ء‏ كذلك 
E e E‏ بات ٤‏ و 
شان السخارات ؛ 
والشىء الجدير بالذكر أن الرواية كانت وراء أحكامة وآرائه في 
2 : 1 2 و ١ ”( RL‏ 
وسو اء اصجت نة هدا الولف اليه ام . م فان الوا الواردة 
شيك ا ته النسسة اله باجماج ار مادو الاأدت العربى + 
ان طريقة تالف هذا الكتاب تعتمد على السؤال والحواب فهو أشه 
تجوار بان السحستانى والاصمعی یر ويه این در بد 
| تفضسل القديم على الحديث كقوله عن بشار ٠١‏ والله لولا أن أبامه 
ناخرت لفضلته عل شر ؛ 


اعا 


الشعراء لانهم اثر قصدا > او لانهم أكثر تصرفا وفنون وشعر ء 


۵ تحقيق السيد محمد عبدالمنعم خفاجة والشيد طه محمد الزبنى ٠‏ 
NN‏ 


چ التر ان على فائدة الاحتحاج بالفاظ الشاعر أو تعابره لتقديمه عل 
زه كان برف الاستحاج بشعر فى الرمة لاله تار عطاك ادن + 
وده الظواعر في أحكام الأصمعى النقدية انما هى سيب كوه 

راوية ٠١‏ فلأن الماضي بضاعة الرواة تحدهم يفضلون بضاعتهم على غيرها ء 
ولان تفاخر الرواة وتفاضلهم انما يكون بكثرة ما بحفظونه ويروولهه 

وها ۴ ا یك الا ضحي جحد هم مول الشعراء عل انانن الأمبة 

لا الكضة . 
ولان الرواة کان همهم الا ساسي ك تلت الفر د جم الله والشت 

من مفرداتها وتقيد اوابدها نجدهم بقربون الشاعر الذي ساعدهم في 

مهمتهم و بصلح شعره لان يتح به 8+ وما ياتي نس شدی لالاصمعي 

یو کد سا بدھی اله : 

1 کان الأصمعي قول E‏ اة الشسعراء 3 و الله ولا أن ا 

ناخرت اة تل اکر نهم # 
وفال : ولك شار اعم فیا نر ال الدسا قط ٤‏ و کان ينه الاشتاء 

بمضها عض ي شعره فاتي بما لا يدر البصراء ان ينوا بمثله ء 
وسل الأصمعي عن شار ومروان ن ى خشةه +١‏ ابا أشعر 

فقال نسار 4 قشل E‏ السست ف ذلك فشال 1 مروان لك طر قا 

کثر من بسلکه فلم بلحق من تقدمه وش رکه فه من کان في عصره ۰ 
وشار ا طر قا : ل € واحسن وھ و تشرد يه وشو ا 

صر فا وفون ار س ê‏ واغزر واوسم بديعا ٤‏ ومروال ل بتحاوز درا شی 

الأوائل ء 


NE oa 
# الح‎ 4# # 


أما محمد ين سام الجمحى فقد اعتاد مؤرخو النقد الأد بى عتدالعرب 


٠۲-١١ فحولة الشغراء/ ص‎ )١( 


FN =— 


الندء به وبكتابه طبقات الشعراء الجاعلمين والاساامسين ء٠‏ ولد فى النصرة 
ومات فی بداد ([ ١۵۰‏ ۲۴۳۷۲ ه ٠)‏ 
وفد فل عن كابه الطقات انه جماع الاراء والنظرات والاحكام التي 
سنقت ٠ء‏ وقد رکز امن سالام على فة الااتحال ياشع ء وااشه ال ار 
السة فه » وان منازل الشعراء » وتصنفهم الى طقات ٠‏ 
وهده الةضايا التي شه لها ابن ساام انما هيقضايا الرواية والرواة قبل 
أن تكون قضايا نظرية في انقد الادبي . 
فقضة الاتتحال مسالة من مسال الرواة نجمتث بسب ما صادقوه من فوضى 
فيالبضاعة الني بتداولونها فلحأوا الىاكتشاف هذا المقناس كأداة من أدوات 
السيطرة على موضوع عملهم و كحل للعقبات الني اعترضت طريقهم ٠‏ 
والراوية أشبه بالتاجر الذي تجبرء ظروف المهنة على تأكد مصادر 
بضاعته والاماكن التي استورد منها ٠٠‏ ومن هنا يكون التأكد على أثر الرثة 
ي الشعر وي تصنيقهم الى شعراء مدن وقرى انما هو مظهر من مظاهر 
الروابةء 
بل ان الاسلوب الذي كتنب به ابن ساام طقاته كان اسلوب الرواةه» 
فلنقراً هذا النص النقدي عن امرىء القس : 
« قال اخ وس پک کے ان غاا اا د اا اون ا ا 
القسس ابن ححر وان آهل الكوفة كانوا بقدمون الاعثى ء وان آهل 
الححاز يقدمون زهيراً والنابغة ء 
واخرتي يونس کالتعحب ان ابن آبي اسحاق کان قول !شع 
الحاهلىة مرقش وأشعر اهل الاسلام كثر ولم يقبل هذا القول ولم يشم 
واخ ر ني شعب بن صخر بن هارون بن ابراهم قال سمعت قا قول 
للفر ادق من اشر الا ١١ا‏ فراس فال ذو القروح عى امراً القس . 


حن قول اذا ؟ ۰ء فال حن تول : 


ا 


وقاهم جد هم سی بهم و بالا شقن ما کان العقاب 


ess‏ ي 
2 


۴ ت الأخلاقي : 

وتطورت شخصبة الناقد الادبي في القرون التالة فأصبحت الصضفة 
الاساسيبه التارزة فه وید رجل E‏ وایمنکن سان هده االصضة ر 
استعراص الاسماء التي احتلت لرواة٠:‏ أو سعد السكري >»٠‏ اين 
فة قدامة بن جعفر ١‏ أبو بكر إا LL‏ طاطا العلوي» أبو الغاس 
سلب َ ار ن الع 3 اسالد بان َ المر: دباي َ الأضهاتى ؟:الآمدى 3 علي ت 
عبدالعزيز ,الحرجاني ع الصاحب بن عباد » أجمد بن فارس » ابن الصماد.» 
او هال المسكري ¥ 

وقد و مور خو الد الاد دی عل اکر شراب ال اء سکیس الفترة 


الساتة ال سي لم ب ر کزوا ها الا عل ابن سالآم الحمحي . 


ولنأخذ مثالا : فدامة بن حفر ٤‏ والامدي »> والحرجاني ٠‏ والمرزباني + 


والاضهاني فاد انف عتاصر دهم + ن الصفة 1 خالافه : 


أا قداة س عقر فد عاش مستت القرن الرأيع الهحري الأول 
(۲۷۵ - ۳۳۷ه) واشتهر بكتابه نقد الشعر وتب اله كتاب. نقد الل ٠‏ 
: چک ا پا افا م وي ر ا 3 2 ا 
ومن كته الخراج و خواغر الفا و تحدث مو رخو خو الادب عن کت 
اخری ل ا زالت معخطو له او انها ام تعر علا سك چ 
وقدامة بن جعفر كما يقول الباحثون قل الملاغة لة بعدة تشيحة 
تأثره بالىلاغة ١ا e‏ 


9 راجح یقات الشعراء الحاغليل والاسلامسين : 
)١١(‏ تنظر مقدمة لتاب الرهاف في وحوه البيان تحقيق الد تور 
اجك مطلوب والد كتورة خد وة الحد نى 


ا 


تعریفه بأنه فول موزون مففی- یدل على معنی > آي أن عاصره ارب هي 
اللفط والوزن والقافة والمعنى ؛ 1 
وير كب قدامة من‌هذه الناصر عاصر اخرى يميه اثلإف اللفظ مح 
المعنى » التلاف اللفنل مع الوزن » النلاف المعنى مع القافة ء 
و بمضي ف اة يسم شین اصروب المتعددة من الشعر ا ان 
بحصي عوت کل متها » ۱ 3 
وتدو شخصية الاخلاقي منذ اللحظة ,الاولى من خلال | اختب ار 
مططلحاته القدية ء ‏ كالعوت وإلاتلافات ب حتى .افا فر ال تفاصل به 
اتضيحت لا جوانب هده الاخلافة كما في الفقرات الاة التي سالج فن 
المدیج # : 
فال حدامة : 
ان الا سان من حث هو اسان يمدح بالعقل والشحاعة والعدل 
والعفة » يمدح بهذه الخلال التي هي أصول الفضائل النفسبة »> ويمدح با 
ينطوي نحت كل فضيلة منها ويمدح بما يبحدث من ركب فضيلة مع 
اخسری:: 
فالحاء والخلم والدراية والساسة من اقام العقل » والصبر في الملمات 
نشحة امتزاح العقل بالشحاعة ٠‏ فان مدح الشاعر بتلك الخصال كان مصسا 
وان مدح بغیرها کان مسان(" , 
فهذا الذي شغل قدامه نفسه به انما هو بحت اخلاقی في سلوك الناس 
ومعار الاصابة أو الخطاً المد كور انما خو معار أخلاقی 1 مسبار ا فا 
أو جمالا ؛ 


: س ت ب چ : 


(۱۶) تاریخ النقد الادبی/ طه ابراعیم ص ۱۴۱ ۰ 


توفی سنة ۳۷١‏ ه أو سلة ۳۷١‏ ه والراجح أنه ولد قبل سنة ٠٠١‏ ه 


(Nê 
چ‎ 


i 


بضعة أعوام 
ومن أشهر كشه الموازنة بين الطاشين > والمؤتلف والمختلف > وفد عرف 
ناقدا بكابه الأول ء وطريقة تألفه كما يقول : 
ونا ابتديء بذكر مساوي هذين الشاعرين لاختم بمحاسهما ء 
وأذكر طرةا من سرقات أبي تمام واحالاته وغلطه وساقط شعرهء وساويء 
السحترى في أخذ ما أخذه من معاني أبي تمام وغير ذلك من غلطه ثي بعض 
معالنه ٤‏ م أوزان من شعريهما بين قصىدةوعصدة اذا اتفقنا فيالوزنوالقافة 
والاعراب ثم بين معلى ومعنى + فأن محاسنهما تظهر في تضاعف ذلك 
وت فت ره 
م آذ کی ما انغرد به کل واحد منهما فحوده من می سلکه ولم 
يسلكه صاحبه > وآفرد بابا لما وفع في شعريهما من اتشيه »> وبابا للامثال 
اختم بهما الرساله ۰ 
م اتح ذلك بالاختار المحرد من شعريهما واجعله مؤلفا على حروف 
المحم لقرب تناوله» ويسهل حفظهء وتقع الإحاطة به انشاء اله سال" . 
وقد التزم الامدي بما ذكره في هذه المقدمة ء وكان التزامه يعبر عن 
اخلاقته فهو حريص على أن لا يتهم بالتحز ومطاوعة الهوى »> وهو 
حریص على آن یکون آمینا في موازنته » وحریص على أن کون عادلا في 
احکامه ٤‏ وان بکون متحردا في مخاراته وحریص عل ان تدر عن هذا 
ویدافح عن ذاك باللحوء الى نماذج من الشعر القديم ٠‏ 
ارجا أو الس على بن دال التبود لامي ود ف 
جرجان سلة ۳۹۰ ھ وشا بها وتوفی فيرواية ابن خلکان سنة ۳٩‏ هھ ومن 
آثاره تفسي القرآن الكريم » وتهذيب التاريخ والوساطة بين المي 
(1( المؤتلف والمختلف/ تحقيق عبدالستار ا فراج/ المقدمة 
)١١(‏ الموازنة/ تحقيق احمد صقر جا ص ٤ه“‏ 


ا ا 


خصو مك ٠+‏ ووغه ل E‏ من ون E : e‏ 
الاخادفی بعس عن اعفن انه من صوص النايد فهو قول 1 


العنابة سى وهم في ابی الطب اجك ته اليا ا قتان ق ا 
3 تقر بظه » منقطم اله بحملثه ع متيحط اله فى هواه اا وفلنه > بلنقى 
مناقه اذا ذكرت بالتعظم » ويشیع محاسنه اذا حكيت بالتفخ مم ويعجب 

" | د 4 


ويعيد ويكرر ويمبل على من عابه بالزراية والتقصير ويتناول من ينقصه 


بالا ستقاز والتحهيل فان ر عل ست مختل النطام او لك عل فيل 
افص التزم من نصرة خطته وتسان زلله ما يريله عن موف المعتذر 
و سحاوز u‏ مام ال 4 

##وعات یرول ازات شن رسته » فلم يسلم له فضله » ويحاول 
حطه ع ن هرله واه ااا أدب ٤‏ فهو ابحهد : فى اخفاء فضائله ء واتلي 1 


معا به وسح سقطانه واذاعة عفااته ++١‏ الج A,‏ 4 


والمرز بای : ا عو الله وجج FF‏ عمرال س فوسیے و صا 


اراي من كار المعتزلة » ولد پبغداد سنة ۲۹٩‏ ه ومات ودفن بغداد 
ف الحا ال لشر فی سنه ۳۸٤‏ هھ e‏ ذ کر له اقوت احا یه کيرة من الو لقات 
فآ الشعراء ونقد أشعارهم ومن كته التداولة مجم الشه لشعراء > والموشجح 
ف ماحد السلباء عل الشعب | » 
دهو فى كابة الموشح الذي شيد ف الكل والاسلوت طريقة 
الرواية تعمد تو جه کرو الرواية وجهة اخاافة خاصة تعنى بأظهار العوب 


اکر ن اظهار السات فپو قول ق شاعر به الاس بر بن الاحنف 


(۱۷) الوساطة/ تحقيق محمود أو الفضل ايراعيم وغلى محمد 
البجاوی ص ۲ 


ا 


اء أ ia‏ چ فة]| ا f: ۳ a‏ 
دد سی وجول لن کس وی قال س سحت يا السضسان ا ھم 


فال EN‏ ماد ن اشاق قال ا نذا کر ۳ یحقص 2 e‏ سر 


ا ت 3 | 
ا خر ی ابر اهم م محمد بن عر فة ع ميد ن ر یا انحوي 


فال 2 ود عاو ا عل السانن f‏ الق أدخالة ف العرل هدا الست : 


اخثى علك ني ان طلبوا دمي 
وقالوا : ما للمتغزل وذكر الاأولاد والاحتحاج بطلب الثارات ٠‏ 
اس محمد بن یخی فال : حدني أحمد بن اسماعال مال : 
الساس ين ا : الفزل مثل ی ا اة ٤‏ الزهد یکر ان الحز 
ولا يصسان المغصل”" 


ففى هذا المثال يدو توجه النقد وجهة اخلافهة اسقط عوب الشاعر 


وماخذه » وقل ان عمل المرزباني لا يقتصر على ذلك بل كان يعقب عل 
بعض الروايات فوتتقها ويعللها أو بصلح شا ها * 

و اما الاصهاني ویو ابو اغر ج علي لحسان ولك : ی اصیان CE‏ ا 
داد وف م ۳۵٦‏ ف رین مو لشاه الغا ی ٤‏ والدبارات ء٤‏ ومقاتا 


الطال ن 


ا 


وسل عن الحا النقدي داد الاصهانیى کنا يدو ى تابه الحم 
1 الاعغاني & la‏ ياتی 
١‏ - فطن الى كتير من الامور الثي تؤثر في الشعر وتوجه الشعراء > 
کالکان والصحة والسرة والدخول ق مدهب سماسي او فرفة ن 
فرق الدين ٠‏ 


E‏ لوت ابعص الشعراء ن مدهب واأعحخد وان م لوص دايا الخصاتص 


۳ خاض قي اتحللل الشعر وبعض المسائل الأدبة كالسرقة والاخز ', 


سا - 


در اسة سان | کان تاودا بجو منک اخالافا * + 


و کان الاصهاتى حر يها على أن بظهر ببظهر الامانة ء فاخاره 
اما ان کون من اشاته بلفظه او لا کون ء وهي هده الحاله ينه علل ذلك 
انی 


۾ کان رعا ف الروايات فان تقك ی شد د الودع ات 
تحدثه بالسرؤ من العهدة ء أله لا يحب احتمال التعة » ويتطب غب 


الطاعنين ء٠‏ 


و کان ينقد بعض الرواة الذين يقل عنهم وينه على اباطلهم > ولا 
يلقل الأخار على عااتها ؛ 


وأحاا لايكفي محرد القول واا يكلف هسه عه الحت والتق 
(N j= 1 HR mw‏ 
کو و کو ادم لاتا #3 


- 


(۹) تاريخ النقد الادبى /طه ابراهيم ص ٠ ۹٤۷‏ 
(* ا اشراسة الأغاني | شفیق ری ص۷٤‏ صا : 


و 


وق العصور التي تلت القرن الرابج معت ك سماء الدراسات الادسة 


i 


. “| . ا‎ E 
٠ والهروي > واين دشيق القورواني > وابو ز ريا البريزي وعرحم‎ 


الأدت العربى ان الشروح انما ازدهرت في القرن الرابم الهحر واصسحت 
اعمالا نقدية وتسست في شاة نظريات تقدية كما سنوضح ذلك ٠‏ 

فلات اد كلا : علا ام ال جا ٤‏ واا ارق وال دي 
فالاولان ا كد تطر تاها صفة المصسم والالت تاقد شر وحه طعه الافد 
و ص اله 

وا حر جالي : عبدالقاهر ن عدار حن ل محيك فن حر حجان 
۷١ ۷۷‏ هه آلف دلائل الأعحاز »> وأسرار البالاغة » واعحاز القران» 
والمعني ك شرح الا يضاح وشو ب ق ۾ ءا و فد ا صر ه ف شرج 
اح تتا الاد 3 ۾ کان اتاد س دواوین المتشسی الحم وای 
اد 


وقد عرف عدالقاهر اقدا بكتابه دلائل الاعحاز واسرار اللاغة 
وأحدهما يكمل الأخر على الترتب المذكور بدلمل ان النظرية التى فال بها 
NN‏ 


اسحد ها مسو حه ف الدد تل ومو حر ة : اة الاسرا چ وتعرف ركد 


النظربة بنظر ية النظم وخلاصتها کالاتی : 
بفرق غدالقاهر بين الخحروف النظومة والكلم المنظومة ذلك أن نظي 
الحروف هو توالها فى النطق من غر ان يلون عدا النظم اشا عر معن 


۰ عدا لقاهر الجرجاني/ د٠ احمكد بدوی‎ (VD 
س‎ 


اقتضاء ء فالاصلة بين الكلمة ومعاها ء ولم بقتف وإضع اللغة رسيا عقاا 
2 ارا ازب ا 


و وا عدالقاعر اماتا ا بك اله ا سے تال فصلة الكاام رجح 


الى متاه ٤٠دون‏ الماظه وان هذه الالقاظ ل لست الا اسه نلعا نی ٤‏ وان هده 


ا el i j)‏ ا is‏ ا ا u‏ 
اة ااي لک ست E‏ ا ل سے بر شلات ف سسغفان تش أ2 


ةة ا وفك م ف | وون ها پات ها ا a‏ 3 ي E‏ ی شی هيع 
المعنى الذي بريد وبوازن الألفاظ لار اخصها بالعني وأترها شا 
2 ا ب ا ت 

ية :و جم الوصو ال الخلمه الدفهة 3 ها الاد بی + الك 


ظم الكل لماه ‌ فاك ا و ك اا Ll‏ ا اسا 


مردها متطلبات المعنى ومستلزماته ٠‏ 


- 


وهذه النظرية اداة تفسيرية لمحرفة أعحاز القران والكلم البلغ ومن 


هنا لم تكن تسمة الكتابين من تسل المصادوة بدلائل واس 1 + 


و زو فی آیو علي | ص ا م چ الحسن احلة حاتت 


5 ن ا 0 2 . al‏ 
شن" اهال نوي متك ١۳ع‏ هف وقد ا عه ا لسر ن شرج وأحخك # # 


۰ ١ االأدر السابق مى‎ e) 


PY 


ت آ 2 ell‏ 4 1 . 7 ا 1 


كناب الانتصار من ظلمة أبى تماء ؛ 


N‏ : 0 س چ 
فرعو معدود فن القاد الماددين سنت کار الل E‏ شرج سخا سك 


ابی یدام و المقكيه التي الها لدا الشرح # 


n 4‏ لس 1 a ٣‏ 5 
اس سك لاجكماة وسا ا ر الشر وح الي لت اسنا واک ها شا ره 


اپ 


ساےن الو نف اليك يك ایا چ دة الط ةة امز ة لت از دهاد 


ا a‏ اا ت ا ا 
الشرو ج وی جاع اتا E‏ دوك انشمار ج و حا نة فاا عات تھی 


m" ا‎ 3 i TT 1 
ا‎ ° a TT AAR 

E‏ ا ر بشلا يك ص ایریا اأمطة 

و غاد الاء 0 = NN‏ وال اة خا ت E TEL‏ # 
وعبار السحام اجز سط والسامة عي جز من لديد الور ¥ 


# 


تة ]ر " 
ا الف 


سے لے ا ٣‏ 2 
Fes 1‏ : 1 و e EE‏ 2 
4 کا فشا تله اإللع لمعل و سے افسا ما للعافة . طون لا اتك 


# a اداس‎ ۹ E 
يته اتال عبد الا دل ا‎ 
# # ق د عمو د سے عر ل‎ 


والتريزي : بحن بن علي بن محمد الشانى 


ن ر و يباه بداد e1‏ ا E de‏ وهن که ااا ي دبوال |لعخبابة 


ا 2 : د ا ا 2 a‏ غ 
ابی e‏ و هد يت اصا ج المنطى لاس السشت ا سیل الزتد َ 


. ١۷ عيدالسلام هارون /مقدمة الحماسة ص٣۱۹ ے‎ )۲١( 
0 شرح وان الحماسة = صا‎ (TÊ) 


N 


ا : 3 
3 | ۴ آ1 ١‏ | ا 7 
ا : 1 و ت 1 2 
وان مصادر هدا الشرح الما هی مصادر لعدیه مئل د د ری حب > 
ن ۴ 
2 أ 1 u T‏ 
ف | 1 انعري ¢ الا تان م جل ا ا تاف ٣‏ لمر دو قى 4 
E‏ 8 
im a‏ سكا an‏ 4 7 الس اس * 
ا ا 7 - 
نے ة 7 î‏ 
١ a4 i‏ = 1 " 
دیا 1 N N‏ | الق کح الواردة E‏ ا | جا بان عالك رہاب نك ست د ن 
ر تي ي - = 1 
1 3 3 
اا اک ولت |1 إلا . 
3 وا ا ك Ee‏ ا ل | ا 1 ئی 
۳ 7 ۲ 2 4 ا1 1 ۴ 0 
فافل اسامه چرمها واصفح لها عه » وهب ما دان للوهاب 
ت 2 1 : ۳ أ £ ا ا ا 1 ۳ 1 1 1 
شاه جي م اعرت تدعو 3 ال ادو ( قط د خ٤‏ اطا 
li 4‏ 1 5 ا | E‏ # 
فا E. TEE‏ ه ا اک 2 چ 2 
ا 9 آے I‏ ا e‏ ا ا 
اة :م ل 1 8 1 | اام 
2 اه a‏ قاس 1 اکچ 8 کے م ر ا ق یات چ a. e Ee ey Fis‏ یھ 
ل ي ا ia‏ ا 2 )ا ت نے 
| 0 | ا 
Ale E EL 1 1 1‏ 2 0 
ال د ك ا ıı # ٤‏ الاه اا :لے اپ سے ۴۲٢‏ : 
بدي رات ركه i‏ 1 نے کک ٭# د حك | سے E‏ عات ا Es‏ ی عمال 
N UCL Ca‏ 
E‏ 2 ا 1 a‏ أ 3 " 2 2 LI L1‏ 
لك چان ع اب ت شه IE‏ قاست ا وریا 3 م چیا ف او ایت أ 
ا 
فاك س وب مه ج : 
Tl e‏ = ۴ = 
: ا فال ل آ اسل ا 8 
E 5‏ 3 2 1 
ê ۳‏ 5 : اس ۹ ر 
| هما : اه ل بست ار چ ا غا و نا ++ ا اسا 


أ ا " 
وللمهلخه مفازة »+ 
= | چ | ٣‏ ن 
ا" 1 أ mı‏ 2 
ودولة : « وهب ما لان للوهاب » ٠١‏ الوهاب يحمل وجهان 


لے 


ادها ١‏ أن براك بة الله انه وتعال لما قال لر حال اصفح 


عن فاان لله ولوحه الله + وهدا ابل صفة اليد 


3 
ا ا“ ت : ا 


: ا e‏ نے : 
الألخر : فيه مدج لاساسة فما يقال : ا کرم فلاا فانه ترم ٭؛ 


آي 
E 4 0‏ 0 ت ل ا آآ 1 i‏ 
ي او ا یت تعودوا ال هنوا اة و م 3 نتان 1٠‏ اسي س انوا 


TEN = vs 
Ff ¥ E اكا اه‎ 
باح شش شلا الشر ج لٿ وأاحك کن | نات ابي يمام اك الربزي‎ 


u 


E : -‏ 2 : ا 0 1 3 2 آ2 
توخي بان باس الشعر علد متلقه فان ادوج ل اعتداز اشاعغر و صشج 


TL قن‎ 


ù Î eT E 
چ 2 1 وی زا فك ف صحة لفط وقساده‎ 
i ا‎ e ال آل اءا ا‎ LL 
گی = کک ا ا‎ 
1 a 3 ات‎ 
ا | دو قف کے زس السا 4 ایل ع ها ۽‎ 
ر ارا 8 ل‎ La ر ا‎ 
ت ¬ ی‎ 
= “| 0 | ا‎ 1 ã - 7 1 ١ ك‎ 

1 2 
a | O EE r | 

2 ب 


E‏ البلاغي 
ھ SA‏ معڪال ت 2 افد | e‏ 1 اا . 4 اله a‏ 1 أ 
٤‏ پک لسر ته عي £ رك سايم 
ها ضا ت و بخفی أن تعر ر بعص الاناء الئی E ET‏ الات القرون ¥ FH‏ 
)۲٣(‏ شرح دیوان اني تمام ب ١۹/ص ۸١‏ + 


ا ا 


فی شد ت العصور لحت اماد : اا س نشد € ال حشر ع#السکا ك 
ابن الا » صالاح الدين الصغدي » القرويني ٠‏ التفتازاني » أبن حجة 
اأحموى 3 الاسفر ابن َ الدمنهوديى َ السالکو تى َ الدع ٤‏ ان عصفو در 
اسواجي 3 1 E‏ السجالن السويدى ۳ اتن 3 الان # اج # 

واغلى هولاء بارعسون ویج رفون شل ا کتارة الحواشى 


والمنطي مانت کل e‏ نقد ی یی ج لد بھہ # # اش العمل النقدی  #‏ 
٣7 1 1‏ 
ا التي ¥ 


بن الاثر : هو ابو الفتح ضياء الدين الجزري الشانى وقد تفقه 
۳ ا مقر ٤‏ م تقر به امقام غا ال 
الارصل وتوف في بداد سلة ۷ ف ب 
وأشهر مؤلفاته المثل الساثر ف أدب ا 0 ٤‏ والجامسع 
الر > والاسعدراك ¿ والىرهان ۳ عام السان ٤‏ ورساله : MIE‏ زهار ٭ 
وغرف ان الاسر تاقد ف تاره المثل السار 4 E‏ صدا الکاں 
موز حر که نشد به ++ فلقيد تصكدج انعد ان ا الحد د رتا ره د الفلك 
الدائر على المخل السائر » و لتب الصفدي « نصرة الثاثر عل المخل السائر »> 
و كب ابن تة « ضز الشعير » برد فه على الصفدى » كما أل الستحارى 
اانه 1 شر ال السا و طی الفلاف الداثر & # 


= 


وال اللظرة العارة لفصول الثل السار أو الجامع الكبير كفلة 
بال شف عن ۽ أنقاد شيخصة ان اشر المااغة 1 
فلقد قسم المثل السار الى مقدمة في على الان ومقالتين : الاولى 
ن اا اة اللقظلة وما بنطوی تحتها من اليظر د الالفاظل افر دة والمر كة 
والتسجع والتجنس والترصع والموازنة » والمعاظلة وغيرها ء٠‏ 
والثارة £ الصناعة المحني به وما تھا من الا اة و اة تة والتحر بد 


والعطف والابهام واللفي والا سات ٤‏ باد ا ا 


اکچ - 


Î ٣ ١ 1 1‏ : ۰ 0 
والأيحاز والاطناب والتكرير والتعريض وغرها من ضروب المعاني 


د عا مدای تابه اجام الكار عا فطبان : الأول ک الا شباء العامةء 
3 الاشاء السخاصبة وکل نها يقم ا فان # 
لفن الأول من القطب الأول : في الات التألف وأدواته والطريق 


ت 


ا صناغه اسر والنظم > و وک اللحققه والمحاز ء 


والغن النانى م ن القطب الأول : في الالفاظ اغردة والمر كة والكلام 


x 1 ۳ =|‏ ا r‏ 
وال الاو ن القطب a‏ قا لقعا حه و السار عك # 
| | = | ا ا i : NÎ‏ 
والفن المانى من القطت النانى : ق ذدر اصتاف الان وب اول 
i 2 2‏ 
الصناعة اللفظلة والصناعة المعنوية تما عو وارد ق المثل السار ٠+١‏ 


1 ا 4 أ : | |" n‏ | أ ا 0 IT‏ 
ابن الا ماحد ار الد هان عل الح e‏ ھا فاته عن هده الاد 


el 3 5 .‏ 5 1 ا ۴ ر ي 
اتيا شر نطق سے يانه النشك نه الوا E‏ ش الل الان ر واتحامم الخ 


ج 


EE‏ العصر |لحد بث علىت جره الاوك اة امع رن ٤‏ دي 


م اسا شار بزاول عة هل ا لفات إلنقف ره والادنه ۳ اللغات الا جه 


ج 
ا الاه العر به أ4 تيك عل ادا وم مغر به ف LETH‏ لمو لفات التي 
ا چ لاا 

و سدق هدة الصفة عاية سحا فستعس ص او سعاء الارزة مدان 
ا د الادبى الحد يث ومهم انت فارسن الشدياي ٭ غاس محمود 
العقاد ¢ ظه حسان > ابراه عندالقادز اماز ني َ انيد امان ٤‏ اخت ن 
عاس > رول غر بب ٤‏ عرالدین اسماعل ٤‏ محمد بو سق جم َ راء 


(۲۷) القزو يش وشردرج التلخصس | ا حك مظلوب ن٣۷‏ و 


ا 


اتقاش ۶ محمود السم O,‏ شري ٤‏ 
ابل حاو 2 غل E‏ ابر ام العر ٭ مصطفی باصت ٭ اا اك 


قا سات سا ٠‏ افاس ميود العغاد ٤‏ و مجيك منكدود ۶ و اسان عا س 
E‏ . 3 
کان العقاد ا حر دة افده تات و اال ات م عد اا 
اسائ عات ا ٣‏ کل اك َ الغا ل ا لمر ا ل م 1 
e li "|‏ : 
0 وعد الو حمن شخری و کات با وره أعماليا تاب 1 الديوان» 
٩‏ ۴ 2 8 اتل ا 1 ا 8 
E‏ نشل سبال ق سو ی 8 ستا2 تقس ق ايق 
السقاد ٠١:‏ د لاف لتاب دالوان مرم القصة ١ا‏ 
وا ناک راو ماك 1 a‏ فار س لے 3 8 ان E‏ به لقت 2 
a E‏ ا 
1 سات 0 سا و سا لو تھ 1 3 اسعاالا 0 ا ص تحلان ¥ ¥[ 9 تال 0 E"‏ 
ر 
شاا ++ ي ++ ٍ4 3 اکر Ë‏ 
E 1 .‏ 7 
ا i= i‏ 
واعتمد العقاد عا فراعاته ف اللغات الاحسة ف تالف ١‏ عقا د 
NT 1‏ . |" | أ 5 ا : 
امف Er‏ ش | ا ا اشر L 3 E‏ اع یال ا س 5 3 1 أله E‏ 8 ان سا ê‏ 
والعقاد لال ا و مجك يا اسا بو هاس هاردی i‏ وا فل ولسم 
E # |‏ س أ e‏ أ 
شا لیت ف E‏ اسسا | سنتبالل ا E e‏ سا ۳ 
u mm 1 1‏ 2 “کڪ ma‏ ر e ١‏ 
والعقاد ايد عل ارا معربه ف بالف بار اليعدية !| سه : این 
١‏ أ ا 
اروھی سرا یا م شیف او & وة ٠د‏ نح اة قار ا ا ي السب 
lÎ a‏ ا 


ناس » ابو نواس » شعراء مصر وباتهم في الحل الماضي > المراجعات 
ما متدور فهو افد بدا اتةه النشدبة بالد عه د الى الشم امموس 
نشا شواهده مر الشعر العز ب ف المهحر «+ وقد کات هده الدعوة 
مجو ل سس ا EE‏ سسا شی ها العتاد 4 ا ارت ااب قف 
9 ن 1 2 : 
ومندور زاول عليه التعر فعا وله ن الاار المتر حيه 1 داع 


2 


عن الادت »تالش جور ج 5 4 # م لحت £ الادب واللضه » 


بالق سول ٤‏ و # هدام بوفاري روابة فلو بر » و قصص روماه مارات 


لحد کات و کات م مر ن اللحكم القديم الى المواطن الحديث » ٠١‏ وغيرهاء 
واعتيد ادا وقىماً شر به ف أعماله النقدية : «ق‌ا ميزان الحديدة+» 
3 مادج بش به مج ع و اللقتك النهحي ع ا ت **+ e»‏ » مسر حاتت 
شوفي a#‏ وترها * 
واحسان عباس نافد محدد زاول عملية التعريب فعلا في ترجمة كتاب 


مدار س اللقد الادبی تالف سانل هایمن > ودراسات ف ادت العر ي 


تالف غرو ناوم »> واراست هملغواي تالف : لارلوس لر وفن الشعر 
ل بت a‏ لا # 
ہے ر TT‏ 8 
i 5‏ 1 
و امد | ã1 e‏ شما مر ك ش اسك | لصت پا ت | العر بي E‏ المهحر š‏ 
و غد اله شاب السا 8 | لسا | ا اي ا ت چ i‏ الشر بش الرضيى 5 
و دا ر *ء » و « فن المقالة ء٤‏ و د بدر شاك الان 4 *٭ 


الادبی با بالغر ب ك مدرسة حديدة تلق غندها جياعة هن الشعراء ف 
انكلترا وامير كا وقد اختار ازرا باود لهذه الحماعة اس د التصوبران ٠‏ 
Imi Eists‏ مر سل ان تتکون لپا ممادیء و أضحه المعالم کا ڈت 
الشعور القوي الذي کان يدفم آفرادها للثورة عل بعض مظاهر الاهمال 


والنصم ف شع ال شرل الاب ج شر + ولک“ ن لم تکد تمضصی بح سنوات 


سے أ شد ت شرت الرابطة وی س و رتها المنهية ا عر بقه ار شا 


ومذهب سلكه وبهذا انتقلت من الابهام الى الوضوح واصح لدى الشعراء 


2 يدو ها N‏ وف قلات جه زات الأصول 3 


E 


١‏ استعمال لةه الحديث في الشعر واختار الكلمة ذات الدلالة الدفقة 
لابة كلمة مقاربة في دلالتها ٠‏ 

۴ ابكار نغمات جديدة لعبر عن حالات جديدة ولس من الضرودي 
التزام الشعر الحر دائما ولكن هذا النوع من الشعر فد يكون أقدر 
من غيره على النعير عن شخصة الشاعر دون سار آنواع الشحَرِ ٠‏ 

۳ ہے لق صورۃ ٤‏ وف عدا بقولون : نعم انا لسا رسامان ولا ری 
ان الشعر يجب أن بقل الحجزات بدفة ولا يتعلق بالعوسات 
ا 

اللانى : 


۴ فل أن يقارف اساتی التصو بر بان ببسم أللقاء ايك و يلوت 


لان هذا الشاعر متاثر بالتصويريان الى حد ما في شعره ء فالساتي وايليوت 
بلتقبان ا ق AE‏ التسحل 3# الغو توغرا 1 لاحراء الصورة وخاصة 
الحابب غير المصضيء متها ء أعنی انهما بضعان فاعدة حديدة لاء و يتقان 
ENE SE EO‏ 


بی د اا الصغيرة بؤلقان المنظر العام ٠«‏ مثال ذلك فول ايلبوت : 


المساء الشتاني حل 


الساعة السادسة 
قايا محتر فة الاأطراف من ایام عىقة الد خان 
قابات الاأوراق الدابلة القذرة عند فدمكت 


وجرائد الزوايا الخالة 


(۲۸) عبدالوعاب البیاتي | احسان عباس ص٥‏ ے ٠ ٦‏ 


ق س 


ف مظال الشابك امشسرة والمداحن 
وعند زاوية الشارع 
ا ا 
0 ارا الا 0 

اللموذج الاول کان بدابه الفصل الأول ي الكتاب واللمودحع 
الثانى. كان بداية الفصل الثاني منه + 

وقد اسار الاد ا EET‏ اللموذج الأول و شي 1 

Coffman, SE.: Imogism, pp. 28, 20. 
. واشار ا هسلو اللموذج الثانى وشو‎ 
TS. Eliot: Collected poems. Pp. 2l. 


ومن أرقام الصفحات المشار الها بأزاء الملصدر الاول يتين لا 
النافد تر جبهاً من e‏ من صفحة واحدة بتصرف وتلضصس اما الملصدر 


الثاني فقل عنه حرفا ء 


81 


و باح أن له الناهد ٤‏ هدن النموذحين لانت له هترجه حسث 
يتعذر عله يراد المعنى التام لا مجد مالعا من أن يشت اللفظة الاج 
بصوتها أو بأصلهاء 

ويلاحظ أن بدء الفصول بالنقول من الأداب الاجنسةءوالر بط نهاو بين 
تصوض من ‌الادب العربي بدلعلى اعطاء اولوية لادب الاجشى وهو احساس 
لا يخلو منه اثر المعربان ؛ 

ويلاحظ أن النص الاقول من الأداب الاجنة يمثل الجانبه | 


النظري والنص العربي تل الشااهد *+ وهي فر یب حدا من تصر قات 


٠ ۲۲ المرجح السابق ,ص۲۱ د‎ )۲١ 


چ س 


e‏ = ا a‏ ا 
المحر بان خان دون ان لر سيف | لش اعرد الاجشى نظر به من ا حاون 


ا ایحاد شواهد من اللغه الت ر حمول لپا + 


و خالاصة هده اللاكطات ان الثاود احسان ماس حان لا تر چم بصو رة 
ماشر د حتفيل بخصانص المترجم و تطلعاته خان بولق 3 وما ينطق عي 
احسان بنطق على اغلب النقاد والمحدثان ء٠‏ 


¥ 


ا 2 
ا 


(لروی ی 


دأب العقل النشري منذ أقدم الازمنة على البحث عن وسيلة او صفة 
تز هذا الشيىء عن ذاك وما زال العحث مستمرا ٭*+ فقال بعضهم بالجوهر 
والمرض وان الجوهر هو هذا المسيز بين هذا الشيء وذاك وقال اخرون 
بالمثل والمادة وان الل هو هذا المسز ء وفال اخرون بالماهه والوجود > 
وان الماهة هي المسز ء وقال سواهم بالكلة والفردية > والطسعة والتشوء 
وان الكلية أو الطسعة هى المسز ٠‏ 

ومهما يكن من أمر أختلاف القوم فلا شاك ان هذا امز موجود وان 
اختلاف القوم لا ينضه فالذى يحمل التفاحة تفاحة ولست رمانة ء والذي 
يحعل القطة قطة ولست عصفورا ء والذي بحعل النهر تهرا ولس شارعا 
انما هو حققة وافعة ولا وجود لهذه الحققه خارج الشيىء وان الشىء 
لابكون ماهو الا بها ء 

فالاثر الفنى ككل شيء من اشاء الواقم والحاة ذو حققة تسزه عن 
غبره » والاثر الحسل ككل شيء من اشباء الواقع والحاة ذو حققة تمزه 
عن غيره كذلك ٠‏ وهاتان الحققتان اصطلح القوم علهما باسم الفن والجمال 
ولو اصطلح القوم عللهما بضر هاتين اللفظتين لعرفا كذاك ء 


ت ¥ 


والذي آداء ان القولبالاشاء الجسلة يشمل الاثرالفنىوغير الفنى ٠١‏ 
اي ان الفنى نوع من انواع الجمالى » فكل فى جسل » ولس كل جمسل 
ضا والتفرقة بين الاين تعود الى ان ما يصنعه الأاسان من الاثار الحيلة هر 
الذي تصح تسمته بالفنى وحث لا يبدو الدوو الاسانى في الاثر الجمل 
فهو جسل و ولكنه لس ن فشا ۰+ فقد بصادف ان تحب ہار من الاتار اموه 
وما ان قال لا انها من صح الطسعة والرياح والمطر حتى بتر موففنا منها 
مے ان کل شیء ی الائ ل بغر ول دل ۰ 

وماهنة الجمال ف الطسعة والفن موضوع احختلف هه النقاد والفلاسقه 
وتضاربت اراءهم ده فهو حدس وهو ایدلوجه وهو عاطفه وهو علاقات 
هندسبة وغير ذلك من الاأحكام والذى تراه ان ماهة الحمال في الطسعة 
والا#ار الفنة هي تحصق التكامل بين قطين ء 

ومعلى التكامل المالوف ف ي المعاجم العرببة بضد تمام ال لشيء وباوغه 9 
هدا الذي نتوخاه في مصطلح التكامل ولا علافة له بالمصطلح الذي بتداوله 
الرياضون ويون به حسايا خاصا اماس المساحات المحم وة بان 
المنحضات + 

و مصطلح التکامال مصطلح معروف ومتداول في كتب النقد والفلسغة 
وفي سادين الدراسات النفسسة ولكننا قد تلف في استعماله واطلاقه ء 

وهنالك مصطلحات مقار ية به للمعنى الذي نريده مها مصطا حح 
الديالكتيكة ولاسما مفهوم حل التنافضات ومصطلح التعادل ولكن هذا 
التقارت لا يدل علل احد منهما ولا استمرارية لهبا ء 

والتكامل الدي لقصده تحقيق علافة اسسام بين طرفين بحسث لاتلفي 
هذه العلافه احدهما ولا تحول دون التردد بان طرف واخر فنحن في تقل 

وهذا التكامل ذو انماط متعددة يمكن تقسمها الى فين ٠٠‏ فة 


a 


تحقق التكامل بين الخاص والعام »> وفثة تحقق التكامل بين الظلاهر 
والناطن + 

فمن التكاملات الي تقح في اطار الخاص والعام ٠١‏ التكامل بين القر د 
والحماعة او التكامل بين الانا واللحن ء والتكامل بين المحلية والاسبانة »> 
والتكامل بين الجزء والكل ء 

ومن التاملات الي قم في اطار الظاهر والاطن ١ءء‏ التكامل بان 
الشعود واللاشعور ؛ والحديد والقديم » والمنى والمعنى » والشكل الفني 
والوافم الادي ء م التسحسد والتحريد ٠‏ 

وقىما با" a‏ من الشعر تحقق نوعا من انواع التكامل ولهذا السب 
تعر خلة ونه ق الو فت داه : 
انا ملقی عل ساط برب ۆۆ حول الحو والمدى ء والحصاد 
حلت فل المن ٤‏ فل المصافر فللطل ي سی اتشان 
مقعدي غمة تطل عل الشرق وافقى تحر وام اداد 


اتملی خالتت المساوات وجي ا نعمت هن فروله الأإعساد 
وتاخرت هل اعافك علي كوم اهر ام هم الخسات 


اه ست الان ك :1 فل اة ا الس 


# ټ 1 A‏ 
طرةا التكامل فى هذه الابات هما المراة الحستاء التى احما 


الشاعر ء والطسعة الحسناء وقد حرص الشاعر على المرآة والطعة مسا 
وحقق اسحاما سنهما وحر كه * وحعلنا محه تارة لطر اا وانشد الها 
وتارة ننظر للطبعة وتنشد الها فنحن في مراوحة مستمرة وهماده 
المراوحة هي سر الحمال وسحر الفن ٠‏ 


(r 1‏ طفولة لهد/ نزار القباني ٠‏ 


لت 


وهذان القطان - المرأة والطسعة ‏ لاقف احدهما إزاء الآخر وانما 
يقف احدهما وراء الاخر فکانھما متطابقان كما تتمازج صورتان عل 
شاشة التلفريون او شاشة السبنما اذ يجعلنا المخرج نطل من خلال 
وحه ممثل او ممثله عل ما وراءه من قصور و سداق وشواد غ ۳ شضاءل 
هدا الو حه ویشضف رویدا رودا وشلور تی ا می عل الشتاسنة سوي 
القصو در والحداق والشوادغ وهن سد يد لے واشلور و تتصاءل شله 
القصور والحدانق والشوارع ونطل من خار دل کتافتها غلل الوحه وما يزال 
یتنامی وبنامى حتى يملا الشاشة كلها وهكذا تتكرر العملة ٠‏ 

و مال عرد | الث دد والاشقال ا سك اللمثل والطسعة حاصا ف قد ة 
نعود مرل حل يد ا الصحب و العحصاد و الد ۳ بر دا لداته ث‌ فعل المجيء 
و هك فننتقل ا العصافر و الا 1 والغم ت بطالعتا ن لف المافات و حهها 
ونه تقل ا كوم الرهر وهتزل الو رد * 

وح لا تخد دإ التكامل و شده الحر كة ان و قطان حاص له ف اسلوب 
من الاسالنب فهو اسلوب علمي *ء لا فنى ٠*١‏ فالنحاة مثلا حإن يقولون : 
الاسم کلمة یدل نذاتها عل شي مسو س او سی + غر مسو س کالسادر 
والصڪو والمدى و العحصاد والعير و المسافة و عا ماتيا سکس اذا و دت 
واحدة منها كانت دللا على الاسسة وهي الجر والتنوين والنداء والاسناد 
و قابلىة دخول ال علسها + ٭ بے ايا ستعملون شض الالفاخل الى استعماها 
0 لايحققون نفس التكامل |١‏ ئى خف ولاك ر امه 

فنا وکالامهم علما » 

eT‏ هده المقار ية ا له حه لسکاسو اھ اليحاو ډو بان حور شمر حه 

في كتب البيولوجي أو علم النبات فكل منهما يستعمل نمس الالوان والمواد 


ولكن التكامل الذي يحققه سكاسو او دافتشي او اجلو لا بحققه عالم 


السولوجي او عالم النبات ولذلك يكون عمل سكاسو فنا وعمل السولوجان 
غلبا + 


التكامل بن الخاص و العام 


واذا کنا قد ميزنا بين ما هو فني وما هو علمي بتحقق التكامل في الفني 
وانعدام هذا التحقق فما هو علمي ء٠‏ فان هذا الرأي لا يعني خلو الكتب 
العلمىة من الفن ء فان كرا من الكتب التاريخة والحغرافة وحتى كب 
علم الحوان والشات انما تست باسلوب هه طابع فني أي انها الى جاتب 
ابال الرة تحقق كاملا + 
وقد حاول يعض المفكرين ايحاد تفرفة بين دلالة اللفظة عند الفنان 
او الشاعر وبين دلالتها عند العالم وعرا الى هذه الدلالة فة الاسلوب وعلمته 
وخاول اخرون التفرقة بين اسلوب التعامل بها فالقنان بتر الالفاظ أشاء 
لا پتحاوزها لا وراءعا أ٧ا‏ العالم فىعتمر ها فطع زجاج ينقد خلالهها 


لستعامل تا ا وراعسا ی ا ناه is‏ 4 


والذى أراه ار ن اللفظة صل ان ارط تمي مسان وساق معان ور 
معان لا تصن أي تز للغنان أو للعالم فدلالتها عند كلها واحدة وهی 
س ی ل ا ری ی کے شر وی ي 
وعمله توفع عقلي ونفسى وحاتي أيضا ء أي أنها نتجة وشرو ۰ 

فهى نسحة لان فولات هذا كتاب فد جاء بعد عملبات نضسسة درست فها 
صفاته وبعاده ودرست فها صفات غیره وأبعاده تم استطعت آن تفرق ونمز 
رسددرم ف وقد بكرن عد المالات الل ل لت فن كيك ر لاا 


)1 راجع اه ل للك ف آ4 اب العلم والشعر - اأ : 
رشقارد > وجا عه mm‏ : ا بول سار تر ۰ 


(۲) راحم تفصبل ذلك ف كتاني جون دبوى : الفن حبرة ؛ 
والمنطق : بظرية البحث ٠‏ 


فق ت 


واسا هي موروٹ جال سابقة * 

والكلمة مشروع : لان قولك هذا كناب يمهد لك محالا لمملنات 
فة وحاتة اخرى نسوف بحعلك هذا التحديد تتاوله لتستخدمه او 
تنه او لهراه او شتر به ۔واذا کت اتا فن هدا الد رلت ال 


f. 
= | 


ناحية اخرى اتبحث عن شيء آخر يسد جوعك أو أي حاجة أخرى . 

والقول بان الفن هو التكامل لا يعني اننا تنص على تكامل معان فقد 
سق أن ذ كرا إن التكاملات متعددة ويمكن تقسمها الى فشن ء+ فة اللكامل 
بين الخاص والعام وفثة التكامل بين الظاهر والباطن ٠١‏ وفما يأتي تحاول 
اباسح سا ا 4 

فمن التكاملات الداخلة في فة العام والخاص ء٠‏ التكامل بين :لشرد 
والحماعة أو بين الأنا والنحن ء والتكامل بين المحللة والانسانة ء واللكامل 
بهن الحزء والكل أو الوحدة مع التنوع ‏ 

فا لقصو د باکامل بان القر د والحماعة ان الفنان حان بقدم 1 الف 
متلقه يتوخى أن يضع المتلقي بين قطبين ويدفعه الى الح ر كة المستمرة بسنهماء 
فهو لا بستقر عند ذات الفنان وفرديته كما انه لا بستقر عند الحماعة التي 
التي ينب لها هذا الان ءء قصدة نرار فانى ‏ الرس بالكلمات _ 
انا شل رادا وقد تعب من البحت وراء المرافيء التى يحد راحة روحه 
فها > فقد عرف مختلف النساء وطوف في مختلف الافاق و ا 
ق الوسم بالكلمات > 

وهي من لاحبة اخرى تمثل الشاعر ٠١‏ كمطلق وترينا تاريخه الطويل 
ويله الدائى عن الراحة اللفسة في مظاهر الطعة وف فصور النلاءوالخلفاء 
وف محاد ع اللساء من سمر وبض و كل الاجناس و کف تطور مقهوم عدا 
الشاعر وأصح في العصر الحديث غير مطالب الا « بالرسم بالكلمات » ٠‏ 

والقصدة امار الها لا تشدتا ال فردية رار محبى ولا ال نطلقى 


ا 


الشاقر بل تنصضمهما معا ۾ تحقق تکام اسنها وتلق بالقاريء ق و سط حر که 

ويدخل في هذا الاب أغلب قصائد الفخر والحماسة «ء 

والمقصود بالتكامل بين المحلية والااسانة ان الفنان يعني بالصور المحلة 
ا انها و اها ن 1 الرؤ به اللااسساية العامك ++ اء اه E‏ ألا اة 
كمطلق من خلال تحسداتها المحللة ٠‏ 

فقصائد لوركا الغجرية مثلا تحقق هذا التكامل قالى جانب الطاب 
الاسانى المحلى والتر كز عل خصوصات الفحر تحد النزعة الااسانة 
الشاملة ٠‏ وحن لا تنشد الى حاب دون جاب حين نقراها واا نحن 


مقدوهون باستمرار بين الجانبين + 

وقد حقق سعدى بوسف في فصائده عن حمدان والسنة والدواسر 
وبلد السلامة مثل هذا التكامل ء 

وق مد کرات بار للشاعر الخوسى فيد الفا قق التکابل بان 

الله والا اة خالل اشخوصس الكادحة الى عو س : مات الجر 
الا جنا عن اللوي الدي e‏ صدور الحسان من الا ياء + 

وي ااقصة جحد دا الكاعل انعا كقصة أرض فمار عا هن دشب 
البرازيلى وبين التطلعات الااساننة نحو الحرية والسلام « وكقصة كفاح 
الأحرار لاو لار تی سس تحقنق التكامل ا الصور المعحاله مرارع الطاطا 
في ايرلندة وبين التطلعات الأسناسة الى الحرية والاستقلال والكرامة ٠‏ 

ومثل کل الر وابات+ + روابه الارض س للشرفاوي والمصاسح الزرف 
لحنه ينه » ونشيد الارض لعبدالملك نوري » والوجه الأخر لفۋادالتكرليء 
وزفاق المد لتحت مسحفو ظط وغرعا »ء 


والتكامل بين الجزء والكل أو الوحدة مع التنوع من الموضوعات الني 


NS 


كثر الحديت فها وتضاربت الآراء و ينون به أن كل جرء من الاثر الفني 
بتميز بفردية من ناحبة وبترابط عضوي مع نة الكل من ناحية اخرى ٠٠‏ 
فالشاعر أبو ماضي في الابات الاىة يحقق مثل هذا التكامل : 
فقشت جب الدهر غنها والدجى ومددت حى لاكواكب اصسعي 
فاذا هما متحران ٭* کلاهبا ٭. E CT‏ 
واذا التحوم لعلمها او جهلهما متر جر جات في الفضاء الاوسع 
رقصت أشعتها على سطح الدجى وعلى رجاء في غير مشعشع 
والتحر ك ساءلته فتضاحکت 
أمواجه من صوتي الله 
#رجعت مرتعش الخواطر والنى كحمامة محمولة في زعزع 
وكأن أشباح الدهور تالبت ف الشط تضحك كلها من مر جعي 
في هده الابات الفعال عام هو القلق والحرة وعو متوزع وذالب في 
کل صورة من صورعا آی في کل جرء من جزیٹاتها كما تذوب قط 
اسر ي كل فطرة من قطرات الماء ١ءء‏ فالنجوم مترجرجات > والاشعة 
تترافص »> والضوت متقطع » والامواج تضاحاك » والخواطر كحماممسة 
مخمولة في زغز ع > وأشاح الدهور متالة فى الط" ١ء‏ 
وان تحقق أي تكامل من هذه التكاملات في أثر من الاثار الادبة 
أو التشكلية وغيرهما كفل بأن يكسبه صفة الفن ان لم يكن عند كل 
الاس فد كه نة عل الأفل ١‏ 


التكامل دن الظاعر والاطن 
أما التكامل بين الظاهر والباطن فنعني به الاحالة امستمرة من الوجه 
المباشر الذي بقع في المعدمة الى الوجه الاخر وبالعكس ء ومن صوره : 


: الشعر العر بى ف المهجر /احسان غاس‎ TT) 


ةف ت 


التكامل بين الواقع الفني والوافع المادي > والتكامل بين الوم والامس > 
والتكامل ا الشعور والل(اشعور َ والتكامل س ا لتعجسيد والتحر بد او 
الطسعة وا وراءعا * 

اما الصورة الأولى ضمكن ايضاحها كما باي : 

ال الفنان حان ت ارا فنا صن ارہ مادج شر به ٤‏ ولوحات 


u 
mm mE 


معان ++ وهدا الدي شاد ۳ ادر القن سنس وافعا فنا + 


عة وساي وشوار ع و مسباعحات وأبعادا متعددة فد لكا کون دات مو ضوع 


أا الواقع المادي فأعني به النماذج البشرية الحققية والطبيعة والماني 
والشوارع الحققة «» 
فالشخوص الروامة فى « زفاق امدق » هي واقم فني > ما الشخوص 
التي تعترض طريقك في أحد أزقة بغداد حين ضر خاز المحلة وحلاقها 
والشحاذ ومن سواهم الما هي وافع مادي حققي ٠‏ 
وحفار القور في قصدة الاب وافم فلي »> أما حفار الشور في أيه 
مقرة فهو وافم مادي ۰ء 
والنماذج البشرية في لوحات سعد الطائي عن الاهوار واقعم في أما 
آمٿاء العشائر في العمارة الذين يسكنون منطقة الاهوار فهو واقع مادىي ء٠‏ 
وحين ينحح الفنان في ان يحعل القاريء أو المشاهد مقذوفا بين 
الواقعان ومتنقلا باستمرار من واقعم لاخر يكون قد قدم أثرا فنا ٠١‏ أما 
حان تکون اللوحة بمثابة ثقب في جدار نطل منه على الواقع المادي ةط 
او حان تكون اللوحة مساحة لونبة لا تحاوزها النظر فان فى ذللتعسا 
مدر سه ث فصول قادمة » 
والتكامل بان اللوم والأمس يعني التردد المستمر هما حين بكونان 
قطان في آثر من الاثار الفنة ء٠«‏ ويدخل في هذا الناب أمثال مسرحة 
الذبات لسارتر ء وأودیب لاندريه جد » وشهرزاد وأهل الكهف لتوصق 


E E 


Hi 


الحكم » والاسوار لخالد الشواف »> وقصدة الصقر من شعر ادونس ٠‏ 
فقصدة الصقر ثلا ++ لا شدا ال الاس خث عاش صقر فرش 

عدار حمن الداخل ٤‏ کہا أنها لا تقدنا في حدود الان الحاضر حث 
تعش وانما تيحن في حر كة وسفر الى مرافيء الامس وعودة الى سواحل 
البوم ومن هذه الجر كة تكب القصدة قوة وسسب هذه الحر كه تنعت 
بالفنبه والجماله ٠‏ 

والتكامل بان الشعور واللاشعور هو حالة انسحام بين متطللات « الانا » 
وضغوط « الهى » كما تعارق علله علماء النفس + فالشاعر أبو تام 
بحقق هذا التكامل حن بقول في فتح عمورية : 


وبرزة الوه قد اعت راض ها 


لم تطلے الشسس هه يوم ذالك على 
بان بأهلٍ ولم تفرب عل ر 

فهذه الابات تتاول موضوعا حربا يحتل فه المسلمون مدينة رومية 
وهو الحانب الشعوري أما الصور التي أزدحمت في هذه الابات فقد لفست 
عن الحانب اللاشعورى وخاصة موضوع الشهوات الجنسسة المكبوتة قالمدينة 
حسناء ترصدها قبل العرب کسری وأبو کرب ولکنهما لم يظفرا بشي 
واستاحها العرب - وافترعوها - وهي لا تزال ( بكرا ) ١ء‏ وأما يوم الهسحاء 
فهو « طاهر » و « جنب » في وفت واحد وان الشمس لم تطلع على « بان 


ت 


بهل » ولم تغرب على « عزب » ء 
ومثل هذا التکامل وارد پوضوح في شعر آبی نواس ٠۰‏ فهو بخطب 
الخمرة ويتزوجها بكرا » ويفتص الختام » وينظر لها نظر التم الى يد الام 
ويقوم يحبو الى الرضاع متحامللا كتحامل الطفل حين يمسه السش "“ . 
وتحقق فصائد المتصوفةوالشعراء الروماسسين الجدد تكاملا بين التحسد 
والتحر يد ٤‏ بان الطسعة وما وراءها ٤»‏ بين العالم المادى الدى بعشون شه 
وبين العالم الروحاني الذي يصون البه ء 
فما نكاد قرا قصدة صوفة حتى جد الالفاظ والصور والمشاعر تحده 
عاطفة حب وغرام لا يختلف عن أية عاطفة اخرى نلتمسها فى أشعار الغر لن 
كعمر أبي ربيعة وذي الرمة وفي أشعار اللخمريين كأبي نؤاس وبشاد بن برد 
اعمان 
ومن لابه اخرى حين تعر هذه الصور والالفاظ رموزا لنازل الوحي 
وحالات المريد وارشادات عض السور القرآة والاحاديث الشوية جحد 
القصدة تنقلنا الى افاق علا ١٠ء‏ واذا كل ما فى الحاة فى نظر ا تافه زائلء. 
وتظل القصدة الصوفة مغلقة امامنا مهمة لا نطمثن الى أنها غناء من 
غناء المحين ولا شق بأنها تشي الى اوضاع ام ندر کھا ولم سر عغورها و تحار 
بان هدين القطان ونتردد وستشعر لذاذة وجمالا في هذا التردد ء 
بقول ابن الفارض : 
ساق الأظعان يطوي اليد طي مفمعما عرج على بان طلي 
وبذدات الشسح عني ان مررت + + بحي" من عريب الحزع ۾ * جي 
وتلطف واجر ذكري عندهم علهم أن يلظروا عطفا الي 
فل تركت الصب فك شا ماله متا براه الوق في 
(۴۹) راحم تفصيل ذلك ف انی العقاد ء e‏ التو ته : عن 
ابی ناس ۰ 


E OE 


خافا ع غاد لاح چ SS‏ لاح ف ر ديك ی الش ا 
HR ¥‏ الج 
ففي هذه الاببات نعرف ماذا تدل ألفاظ سائق الاظعان »> والبيد > 
والكشان »> وطيء » وذات الشسح » وعريب الحزع > والتحة والتاطف 
واجراء الذكر والى آخر ذلك ٠١‏ ولكن القوم الدين روا هذا الشسعر 
جعلوا لكل لفظة من ألفاظه معنى آخر لا صلة له بمعناها الظطاهر فسائق 
الاظعان هو الله جل جلآاله وان السد هى الأزمان والعصور وان الكشان اسما 
شی احوال الرسول ومنازله الى لا تحص وتکاد سل عدد الرمل وقل 


ا اشارة الى صله التصوف المعروف مى الدين بن المربى حيث 
ينسب الى آل طى وهكذا يمضون في التفسير ٠‏ 

وخلاصة القول ان تحقق آي تكامل في الاثر الفتنى هو الذي بجعله 
فنا وينه منفة الجمال ٠‏ 


ان التفكير بوجود الااسان خارح السثه الاجتماعه امز شاق + واشق 
منه وأكثر استحالة التفكير بوجوده خارج اة الطيعة ٠‏ فالاسان محكوم 
عله مسقا بالتفاعل المستمر م مكونات بشنه الطسعة والاجتماعة ٠‏ 

والمقصود بتفاعل الانسان احتكاكه بما هو خارج عن ذاته وتبادل 
الاير والتأثر سنهما فالتنفس والنغذية والحر كة والتفكير والتأمل والانفعال 
بالحمال والاشمتثراز من القذارة والتالم من الارهاب والضغط والسعى 
تخو الحربة والكرامة وغير ذلك من امور الحاة انما هي عملبات تفاعل + 

وكل تفاعل انما هو تحربة بحتازها الأسان في مسيرته بين الممد 
واللحد وبعض هذه التحارب لا يته المرء الى مافها من تكامل فلا يعدها 


* راحم دوا ادن الفارض/ شرح رشك ص شالت‎ EN 


کے 


جميله وبعضها ينضح محتواها التكاملي فنعتها بالجمال ء 

وحين لقول بعدم الااتاه الى ما ضها من تكامل فانما نعنى التفرققة 
بان موفف الاأسان ذى الحاسة الفنة وموقف الأسان الذى 9 سر اديه 
هده اللاحة »+ 

فالوافع ان كل تجرية انما هي تكاملنة من ناحة الزعن أو اكان 
على الافل فالزمن يدخل في بشة كل تحربة ٭«ء لاني : 

يقال شاب حسناءه فلعتير هذه القملة تجربة » ويقطف القلاح ثمر 
حقله فنعتبر هذا القطاف تجربة > ويتناول المريض أقراص الاسبرو فنتر 
هذا التلاول تحربة ويتظاهر الطلنة فشر هذا التظاهر تحربة ١ءء‏ ومثل 
هده التجارب تتضمن احساسا بالزمن الماضى الذي ساعد على الوصول الى 
هذه النتسحة ٠١‏ آي ان هنالك زمنا وأحداا ساعدت الشاب على تقسل حسناه 
وفطف الفلاج تباره » وتناول المريض دواءء + وتظاهر الطلىة ؛ 

وني مثل هذه التجارب كذلك احساس بالزمن الذي سيأني فوراء 
القبلة شيء ووراء الحصاد شىء ووراء التظاعر شىء وكذلك وراء تناول 
الدواء شيء ٠١‏ فالتحربة بداية لما سباتي كما انها نهاية للا مى ٠‏ ومن 
ھا کے انی کل رة کاو ن الد رااة ن رعا 2 
واقطه انطلاق بين بعد زمني سابق وعد زمني لاحق ۰ 

ان كل تجربة لا يمكن اقتطاعها من الوسط العام الذي تقم فه فهي 
بهذا الاعشار ذات مكائين ءء الأول مكانها كحزء متمنز متفرد »> رالثاني 
مكانها باعتبار ارتباط التجربة بكل الوسط أو بكل البثة المحبطة بها ١ء‏ 
ومن هنا يتضح أن في كل تحربة تكاملا مانا أيضا ء 

يضاف الى ذلك أن في كل تجرية تكاملا بين الخاضص والعام » وبين 
الظاعر والباطن وهذا يعني أن القول بوجود تجربة جمبلة وتجربة غير 
جمسلة » أو تجارب فلبة وتجارب غير فة قول لا صحة له ٠١‏ والصحح 


ا 


آن هثاللك أفرادا بتحسسون بما ف تحار بهم من E‏ واذراداً لا بتجسسنولن 
به ومن هنا جاء التمسز والقول بوجود تنوع في التحربة ٠‏ 

والذين تعمقوا فى دراسة تاريخ المشرية مذ عصوره البداثة لم 
بكتشفوا عزلة الفنان والفن عن الحاة والممارسة العادية بل وجدوا الع لة 
مهما قوية والتسز غير كائن ويرون الفصل بين الحاة والئن انما 
شات سبب عدة عوامل منها ١‏ شأة الأستعمار ء والتاضس الراسمالي 
والطقة الاجتماعة » والتطور الصناعي ؛ 

قاللستعمرون الآوائل حرصوا على تجح الأسلاب التي ينهو نها هن 
المستعمرات اظهارا لقدرتهم وكفاءتهم وتناهىا وافتخارا وزهوا فنشأت من 
هذه الاساا التاحف الفنة ءء وساعدت هده التاحف على النطر الى 
القن ۳ عزلة عن الحاة ٠‏ 

والدول الرأسمالنة تنافست فما بها في مظاهر الثراء فأصبح الئري 
حريصا عل اقتاء النوادروالطرف فارتقجت أسبار الاثار الفنة واصبحت 
بعبدة عن متناول المعوزين والمحتاجين والفقراء فأدت هذه التسعيرة الى 
الربط بين الأبراج العاجه وطسعه الف ء 

كما أن الفنان الذي بسش في مجتمع طبقي وينشسب لطبقة كادحة 
وجد لفسه معدبا في الواح فشامى عل هذا العذاب وتحاوزه الى دسا 
الخال فساهم هو ذاته ف التفرفه بين غالم المأدة وعالم القن ء 

وأخيرا فان كون الاثر الفنى بلا يدوا ا ونا رال 5 الك 
وسط محتمع صناعي جعل النظرة التي تسيز بين ما هو فلي وما هو غر 
فني تزداد رسوخا لوجود فارق بين ما هو آلي وما هو ابداعي" ' . 

والسؤال الدي تادر الى الدهن عند هذا الحد ؛ ما دامت التحربهة 


اة عبر سضر ت ی بقبه التحارب فف تسر فدرج نتر التاس عل 


" انلحم فصنل ذلك ق کتات : الشن رة سے لحوت دیوی‎ (YY 


کا ا 


اتاج انار القنية لالش و القصة والرسم والفلم والموسىقى و تدم ودر 2 
I .‏ 1 
واللحوات عر هدا لوال > ان :“الاين فمل امات وراو ف 
متعددة تخول فادرا عل رو يه التخامال ق تخار يه و بعصهم ر براه ۾ + 
والقدرة عل TE‏ التكامل ++ اا شی امكانية فة + فالدي و 


التكامل بان رد به الاد وال شاه الك رة ق سک 2 والدى ر 


التخامل ان مشتال 1 پک واساق يخر الجر به َ& والدى کا التكامل ت 


الشخصر الممدوحج والاسان اماي «e‏ اسسا شو E‏ اماه فة N‏ متلکها 


تار ت افیا سا مسو اة العلمي 1 لو لبيك و آلو به السولوجى والنفسي 0 
والامكانة الفنة لا كفي لاتاج اثار فة ١ءء‏ بل لايد لمن بيلك 


هذه الامكاة ان يکون ذا مهارة فنة ٭٠‏ والمهارة هي فدرة المرء ع 
ەسىك الرو ية اله ف طر بقه ی و او داه # ټ کالادب و التخت 
والموسىقى : 


a “=| ٤ 1 2 2 5 2 2 : | : ia 1‏ ا 
ومن هنا تنجد بعض الناس ذوى امكاية فة ولكن لغتهم ضعغة 


8 
ږ ا 


رككة ا تساعدهم على اة .القصة ا | شعو 
لا تحسن استعمال الغرشاة والالوان > وبالمقابل هنالك عوم لديهم المهارة 


والكقاء J‏ رشت وَل ا4 امکاشة الرؤ به اله #4 


والفنان قد يحد التكامل في مواقفه الحانة أو فى أعماق ذانه فتكون 
عمله الابداع الفلى عملة تقل من العحاة الى الاثر الفنى أو م أعماق 


= 


الذات الى الاثر الفنى وهذا هو الحال الذي كان علبه الفثان اطلة العصور 
امنصرمة أما الآن فالفنان بريد أن يعبش معاناة تننهي بتحقبق التكامل 


۷¥ ل فالمصور هشال دت اشا ا عل التعان شل لو حه و حطمبها 
وبمزفها وبعد تلويها ويشطب وبخط ويمسح ويزاول عملبات مختلفة 


ا ت 


حت بتحقق له شكل يرتاح الله حستث يكون التكامل قد تحقق وهذا 


کے کا و 


صح ف الادب حث یکت الأديب عارات لا على التعبان ويلقحج ويحور 
ویحذف ويضيف ویصور ویموسق حتی بتحقق له شکل پرتاح البه لان 
فه نوعا من التكامل فنتهى عمله ويتوفف عن مواصلة المعاناة وهدا معنى 
أن يكون الفنان هو الشاهد والقارىء والموضوع ٠‏ 


المعنى والبلى : 

ا کے اا ی م ر ا ا 
أمكن القول أن تقسيمه الى معنى ومبنى انما هي قسمة غير كائنة عملا وغير 
ممكنة وانما هي فسمة نظرية لاغراض الدراسة والتأمل فقط وقد قال 
جوته : لس للطسعة لواة ولا فشرة ولقول لىس للفن نواة ولا فشرة ء 

والمعنى والمنى مصطلحان ورتناهما عن أسلافا وما تزال المحاولات 
التى ارادت الاستعاضة عنهما بمصطلحي المحتوى والصورة » والشكل 
والمضمون عاحزة عن استفاء المعاني التي نکن فھما ء 

فصورة الست أو شكله انما تمثل جانا منه أو القشرة الخارجة 
ما متا أو تة شيل الشكل والصورة وغرها + 

ومطى الست أو أي ن أخر انما يشمل مفاهم اكثر من المحتويات 
أو المضامين ومن هنا جاء تفضيانا لما وراه مع العلم أتنا لم رهما بنفس 
المفاهيم التي أشرنا البها ء 

انى في الار الفنى يشمل الشكل أو الشرة الخارجة ويتضح هذا 
اكثر في اللوحات فكل المساحات اللوننة وغير اللونسة الى تملا القماش 
انما هي شكل مع الدلالات الكامنة خلف هذه المساحات كان تكون نماذج 
بشرية أو مناظر طسعية أو عمارات ومشاهد أخرى ء 

ويشمل المنى المادة وأعني بها اللغة والالفاظ في الادب » والزيت 
والالوان الائة والفحم وغيرها في الرسم » والخشت أو الكلس في الثحت ١ء‏ 


س ب 


والححارة والحديد قي العمارة ء 

و شعمل المنى الذيلة وا لصم وشو ها يعرف بالر سم ك Design‏ 
وی العمارة الخرائط الهندسة 3 وف الأدب هیاکل القصدة وا مىر حه 
والروايه # 

ويشمل المنى الملاقات كالموازاة واتار والتدرج والتكرار 
الاش والرمز والاشاس والنصمان غار للك + 

ويشمل المننى أكثر من ذلك الديكور أو الخلفات ٠١‏ ومن هنا 
على اللفظة وتر كب الحمل ء 

والمعنى ۳ الا الى ++ انيا هو الفن + والفضن انما هي اتاد + # 
اى أن التكامل هر الى الاتاسى ف فل ار ف ء 

وتعريف الفن بالتكامل بخطىء القول بقسمة الفن الى فن للمسرح > 
وفن للشعر » وفن للرسم وفن للسنما ١ءء‏ الخ « فالفن هو الفن وما 
أدبا دة بالفنون اسا شی طرق إداء وة و الحم ان نشول ٣‏ 
الا داء الشعريى للفن وا اء امسر حى للفر ¢ والاداء التشكلى للفرن 
والاداء السسما لی للفن 4 والاضراز غلل E‏ فن المسرح 
ون الشعر ٠«*‏ لا رر الا بكونه استعمالا مجازيا » 

و تعر بف الفن بالتكامل بخطىء القول بقسمة أخرى كذلك کنقسبم 
الشعر ال ن الغزل ون اديج ون الر اء و لسم امسر حبة ا فن 
الملها ون الا 2 تسم الر سم الى الق الانطاعي والفن السريالي 
والفن التحر بدي قهده لتت ونوا وانما شی صم مغك ده او مادج جتنو عد 
من طرق الاداء تعود في نشأتها الى التغير الحاصل في طرفي التكامل فالغزل 
مثا هو شعر يحقق كاملا بين طرفين أحدهما المرأة ء والمديح شعر يحقق 
نکاما نان طر فان ادحا الخلفه ا افير 2 والر اء عر حش نکاما 


کک 


بين طرفين أحدهما المت » والفخر شعر بحقق كاملا بين طرقين 
أحدهما الأنا » 

والماساة في 
وة أخرى والطل أو الإنسان »ء واللهاة تشلة تحقق تكاملا بين طرقين 


E 


1 ج هة ر ٣ e mw‏ : ا |2 
المسر جح مشاه قي اا بان صر هان سما الشدر او ای 


e ۳ Ê 2 ۴‏ 2 : 
سما الا سان و اعمات ای ان ما بضڪځا يي الملهادة هو أن اوضاخ الجسم 
الاسانى اشاراته وح ر كانه تكون مضحكة على قدر ما يذكرنا هدا الجسم 
(VJ‏ 

تمحر د اله 


ونوج طرق الأداء عاند الى نوع المادة المستعملة فالادى تحقق التخامل 


عن طر ی اللغة ٤‏ والعمارة تحققى التذامل عن طر بق الححارة والحديد > 
والنحت قى التخامل عن طن بق اللخشب او الکلس أو النحاس َ 
والموسقى تحقق التكامل عن طريق الاصوات ء والرسم تحقق التكامل عن 
طريق الالوان والخطوط ء 


وتطور طريقة الأداء الواحدة كتطور الشعر مثلا من فصدة الى 


موسج اى س حر انما ضو شاد ا امور ت اليخار حه والاوضاع 
الا جتماعه * 


| 


لو جا 


و تنعت الار بالفني یسر ت ع ای ست اسر فو لسر ارا اید 
مهمته تقال المعرفه ء ولا اترا دشا مهمته التشير باللاعوت + ولا ا ا 
ناريخا مهمته دراسة التاريخ وتسحله ء ولا أثراً لغم با مهمته حفظ اللغة 


والنحو والصرف ولا آی معنى اخر ما عدا ونه قق كاملا ٭» ما هء 


آ 


وهذه التقرفة بين الا القنى وغره واردة بمحرد تعربف الفن سواء كان 


AE‏ زاجم تفصبل تلاك ف تاب إ الضجك ) لس سول تر حي 
عبداالله عبدالداائم 

(۴۸) داجع تفصضبل ذلك ف كتاب ر المجمل ف فلسفة الفن ) 
لكرو تشه ترجمة عبدالله عبدالدائم وسامي الدرويي ٠‏ 


NR 


وتحديد معنى الاثر الفني بالفن او التكامل واستعاد المعاني الاخرى 
لا عى أن الاثر الفنى لا يتضمن الا هذا بل هنالك مضامين اأخرى *٭٠‏ 

يالى انب الضبون الفنى أو الجمالى أو التكاملى في القصدة أو 
اللو حة أو امسر حه هالت مصمون انفعالی لفسي > ومصمون سو لو جی 
و مضمون اندلو ۹ » وغبرها وتظل هذه المضامان فة بولوجة 
اندلو حه و اسست فته ھن بتو خاها و سد سا فقهل دول NE‏ یق التخامل 
3 ییا له حمالبا و انما شو اسسا ۳ تو اه ë‏ 

وكذلك القول ۴ افك الغ # + فهو السك الد eT‏ عل و حهة 
النظر التكاملة وعذا لا يعلى عدم وجود قود أخرى كالنقد القائم عإ 


السيرة » والنقد المعتمد عل الموروث الشعى > واللقد اللفسى > والنقد 


اللغوي » والنقد الا ركسي ولكن هذه النقود تظل بحسب لعوتها ٠‏ 
والتدوف حان تنعت بالفنی نع دوق التكامل الدي یره الاثر 


الفنى ما حن بنصب على غير هذا كالتذوق القائم على اساس الربط بين 
2 ا ENT DES ٤‏ 

لاز القنى ود ر یات المتلقي i‏ أو التدوف الىز بولو جى والنضسي' 
أو التذوق المقائدي أو غر ذلك انما بظل تذوقا يحب ما انتصب" عليه ++ 


الانداع الفني : 
الفرق بين الار الفنى والاثر الفني المندع فرق كمي ٠١‏ فينما يكون 
الاثر شا اذا حققى ناما E‏ لا عل النصان فان الابداع ان پتحقق 
اث من امل َة 
(۳۹) راجع تفصيل هذه المضامين في كتاب ‏ في علم الجمال - لهنري 
: ترجمة محمد عيتالي ٠‏ 
a ia e‏ | 
)5١(‏ راحع تفصيل ذلك في كتاب ( كيف يعمل العقل ) لسرل 
نرت ٠‏ ترجمة محمد خلف الله * ج۲ 


س 


فمما لا شك فه أن الاثر الذي بحقق تكاملا واحدا بين الواقع القني 
والواقع المادي » أو بين المحلية والانسانة أو بين الشعور واللاشعور فقط 
هو أفل ستو من الار االذى قق تكاملين ء وعدا أفل مستوى من 
الائر الذي بحقق ثلائة ألواع من التكامل وهكذا تتمايز درجات الابداع 
فنجد في الذروة تلك الآثار التي حققت اكير عدد ممكن ٠‏ 

وحين ندرس اثرا من الآنار الخالدة التي «رت علها المصود فلم 
يزهد بها ولم لبها تقادم العهد قمتها تجدها قد حققت تلك النسبة » 

فضن امل مسر حات شکسسيس ثلا يجد آنواعا من التكاملات في 
مسرححة عطىل بتكامل المعلى والمننى » وتتكامل المحلىة والانسادة » ويتكامل 
الجزء مح الكل > وتتكامل العاطفة مع الايدلوجة ء ويتكامل التحسد مم 
القشم المحردة ءءء الج ٠‏ 

ونقرأ قصيدة المعري التي يقول بها : 


عر جا ف ملسي واعتمادي وج بال َ وك ترم سناد 


وشسه صوت اللعى » اذا دس بصوت الشي ف كل لان 
£ ي = 7 Nii : . E a‏ 2 
یکت نلام الحمامة ام عغلت على فرع عصنها ++ الماد 4 


صاح هذى فورنا تملا الرحب فاین القشود من عهد عاد 


ثم يتناول مسألة الموت فجسدها على الحو الآتي : 


خفف الوطء ! ما أظن آديم 
و قسج سا وال فدم العهك ٤‏ 


رن لحد فد صار لحدا مرارا 


وقاتى بعد ذلك مسالة الحاة : 


لن کلھا الجا ف اعجب 


الادرض 1 مر هده الأحساد 
هوان الاراء والا اد ده 
لا اختالا عل رفات الماد 
ضاحات فن تراحم الاض داد 


ا م راقشيب از د باد 


¥ # — 


ان حرا في ساعة الموت اإاضعاف سرور في ساعة الملاد 

خلق الاس لليقاء #شلت اة يسو لهم < الشقاد 
ويخاطب الحمام المطوق بعد ذلك : 

انات اليل ' E‏ عدن فلل العزاء بالاسعاد 

أبه له دركن اتن الواني تحسن خط الوداد 

ما اسشن غالا ف الاوان الخال أوذى من بل اهفلت ااذ 

با ایا د ا 


قسنكر واستعرل خيعا ی قمص الدج نات داق 
E‏ 


ù 


غرادن في الماتم واندين شحو مع الغواني الخر 

هذه القصدة مندعة وابداعها عائد الى كونها حققت تكاملا بين الواقم 
الف والوافع المادي فهى لا تجلا ببحث شى اللغة والاستعارة واللضم 
والقافة و كل مظاهر الضة كما لا تشدتا الى هده الظاعر سسث شى ان 
وراءها وافعا ماديا » 

وحققت تكاملا بين الماضى والحاضر فهو معنى بالحاة ومتاعبها عنايته 
العدم وتضاحك الور من تزاح الأضداد ءء وهكذا يكون القارىء مم 
أبى العلاء في صعود الى اللحظات الآنة وفي هبوط الى اللحظات الماضة وهو 
بنهما متحرك لا يقر له قرار ولا ستريح عند آي مهما ولكنه داض تمام 
الرضا عن هذا التكامل أو هذه الاحالة الهادثة ٠‏ 

ومن خلال هذا التكامل ندرك أن المعري حقق تكاملا اخر بين الحاة 
وما فیا من مادة ووبان ما وراء الحاة من س غلبا محر دة ٭ 

وحد نکاما بان الأنا واللحن فهو تارة بتحدث يضمي التكلم ملتي 
واعتقادي ] وتارة أخرى يتحدث بضمير جماعة المتكلمين فقول [ صاح : 


٠ راحم سقط الزند/العري‎ )٤١( 
۷ 


هدی ورتا ## | لا لث ان لود لمر المفرد [ بد ای لا 
ا شم # u‏ 1[ * 

س اة القولك 31 ند ڌر ان انی والمعلی متکاماان ها وقد اشار 
الى هده الظاهرة کل من دوس المعرى واستوفشته هده القعسدة الميدعة 4 

EE‏ الادت | لحضف بست تسر روابة اولس اسمس جویس فن الا یاو 
المبدعة في الفن الروائي الحديث وحين نلجا الى دراسات النقاد لهذه 
الروابه ا سهولة أن ابداعيا عاد الى ك د التكامالات الى حفقتها + 
ديا : التكامل بان المحله کنا بصو رها وین ف 1 دن ( والا اة 
العامة َ والتكامل با الماد بات التافية کیا دو ٤‏ ساچ بطل ارو ايه 
السهودي ( بلوم ) وبين القم العلا الغنائة > والتكامل الاهم بين العصر 
الخد بت هن هه والاهسس من حهه 2 7 فد مل س اولس اھا ارح 
و عشر ن ساعه ن اة بهودی ایر لند ې وکل ساعة في يوم ( باو وم ) هى 
نشل مسج وعناي لقصل من شوماروس الام إل ى اججضم ی ف الصاح 
هو دهن ( الور ) في الاوذيسه وزبارة الجريدة هي اوليس لدى ( أيول ) 
والماخور شو ا[ اسار سة ( * چ # ال چ 

اذا ا ا الابداع شو قق اك کیل ن ممکن ن اكامات و خد ا 
ان بين الفنى والمندع منازل متعددة ء٠‏ بل ان المنزلة الواحدة لا تأخذ 
نمطا واحدا فالار الذي يحقق كاملا يمثل منزلة ولكن هذه النزلة 
ذات اباط فالتكامالان التحققان في هذا الاثر غر التكاملين المتحققان في 
الا تر الآخر وغبرهما ق ار الت # 

ومن هذا النفاوت يمكن القول ان الاسالب الفة انما هي هذه المنازل 
وما خو ود س اتباحل شیا ج فاقفرت الاسالنب القشة ناو ل اسلوب خف 


۳( راحم تار الرواية الحديثة / ال لعريس ترحية جورج سالم 
صن 2*١‏ اه 


a 


تاملا واحدا وهو ٠ا‏ كثرها شوعا وألفة + 

وهذا القول لا يلغي الأثر السكلوجي في تكوين الاسلوب بل ان 
اختبار تکامل معين دون غيره انما يشسع حاجة نفسة وأن تحقق هذا التكامل 
ي هده النة دون تلك إنما يعكس ويكثف ويعلى شرا من القضاا 
النضسة + 

وتفسير الاساليب من الناحية التكاملية لا يلغي الاأثر الاجتماعي فمما 
لا شك فه ان اختار التكامل بين التجسد والتجريد يمثل محتمعا شر 
الحتمع الذي يمثله تكامل بين المحلية والانسانية ٠١‏ ومجتمع الفنان في رأبى 
مجتمع حاص لس هو طبقه > ولا مدينة ء ولا وطنا ء ولا قومية » ولا 
ارچ وانما هو دائرة خاصه فد تنطق عل 


الا جتماعية وها ادر دا والاعم ال غل نیا تقتطم ن 8 ري سالات 


واحدة من هذه الخلضات 


جزءا وتكون مجتمعا مز يجا هو الذي يؤثر في الفنان وفي انتاجه «» مجنم 
السات ا لسن کور و المضرة ول العراق و الطقة الكادسة ول 
القومسه العربه وانما هو متمم فه من کل هده الخلفات شي« . 

وسيب عدم التفرفة بين الدائرة الاجتماعة الخاصة لكل فرد وبان 
الصطلحات الاجتماعة المعروفة يخطىء كثير من الماحثين في دراسة الآثار 
الفة ويرحقون أنفسهم في تبرير مظاهر برجوازية في أدب شاعر من اصل 
بروليتاري أو بالمكش ٠‏ 
الل زايا : 

يكمن الكامل وراء كل فمة وظاهرة جمالة في اء الأثر الفني 
ذلك ١‏ : فی الشعر ملا ورا اعسار التشسه والاستعارة والكناية والتوربة 
والحناس والطاق مظاهر جمالة أو محسنات بديعة ء 

ويعتر الادياء المحدون الرمز والاسطورة والتضمان الفولكلوري 
4 الافتاسات مظاعر جمالىة ٠‏ 


YN — 


والقم والظواهر الحمالة : الموروث والمحدث منها انما هي جمله 
وبديعة اذا حققت التكامل بين قطان أما حث تخفق في تحققه نهي عر 
جبلة . 

فالتشبيه تعبير يستدعي طرفين الأول المشبه والثاني المشبه به وبينهما 
اداة التشه ويقول النلاغون ان بين الطرفين اشتراكا من وجه داقراها 
من وجه آخر مثل أن يشت ر كا في الحققة ويختلفا في الصفة أو بالعكس .. 
فاذا قلت الطريق کالافعى تتلوى أمامي تنجد الطريق تختلف عن الافعى 
من حث الحققهة و لها تشر لے معها من حصث صفة الالتواء ء 

والجمال في مثل هذا التشبه لس في كوته استوفى الشروط > ولا 
في صدق وجه الشبه بين الطرفين وانما هو في اعلافة التكاملية بين الاه 
والمشبه به حيث نتحرك باستمرار بينهما ونشعر بالمتعة ونحن تخطى جر 
الكاف ابابا وذهابا ء 

والفرق بين التشسه والاستعارة أن ظاهرة التشبه عملية تكامل أفقة > 
والاستعارة عملة تكامل عمودية ء ونعنى بالافقة أن طرفي العملة فها 
أحدهما بحانب الآخر كجناحى الطاثر ء٠‏ أما العمودية فهي التي بقع طرفا 
العملىة فها احدهما فوق الآخر ويدو الاول مرشا والاخر عير مرئي ٠٠١‏ 
فاذا قلت : الطريق تتلوى أمامى فان الطريق هنا نوع من الاستعارة > واذا 
قلت : ما أصعب اجتاز الافعى الممتدة بين فريتنا والمدينة فان الافعى هنا 
وع من الاسارة ٠‏ وكا الأستمارين تشين انق ادها مر ئى والاخر 
غر مري هما الطر بق والافعی + قفي الحملة الأولى الطريق هو الوجه 
المرئى » والاضسى وجه غير مرئي أما في الحملة الثاة فالافعى هي الوجه 
المرئي ء 


ا 


۾ مال الاسحارة لا باتی من ادعاء مع الاق للطر ين واا س حدذف 


VE — 


معلى واستقاء معلى وانما هو في هذه الأحالة من الوجه المرثى الى غ المر ئى 
وبالفک + 

والكلاية لا تختلف عن الاستعارة فهى أيضا عملية تكاملية تحتفنل 
بطرفها دون أن تحذف وتستقى وهذان الطرفان احدهما مرثي والآخر 
غير مرثي كذلك ء٠‏ قولك فلان صلب المكسر لتدل على شاته العقائدي 
انما هو كناية تحتفظ بالااسان العقائدى في جهة وبالعود الصلب المكسر ف 
جهة أخرى وهي لا تقل مطى شيء لشيء أخر ولا تحذف شة 
وسشقی شا + 

وقي التورية معنبان ظاهر وباطن وجمالها كامن في التكامل نها > 
وفي الجناس تشابه في اللفظ بين معنين ممختلفين وجماله في التكامل بسنهما > 
في الطباق تنافض ينبثق من بين طرفه معلى موحد وجمال هذا المعلى 
انه بمثل التكامل بان ذحكت الطار فن ١ء‏ 

والرمز هذا الصاروخ الهائل في الادب الحديث “ لا تختلف معابيره 


چیا 


ومقايسه عن الاستعارة والكنابة ي شىء ٠٠‏ وحبث يكون الرمز استدال 
لفظة بلفظة أخرى فهو رمز مخفق وحبث بحقق تكاملا بين الكلمة الرمز 
والمعنى المرموز له فهو اهر د حماله چ 


اما الاسطورة فهي فرع من فروع الرمز انتشرت حديثا لكي تحقق 


و N le‏ | 3 
ر بان لام والنوم ٤‏ بان عالم لل المحرد وعام الوالم لادی *٭+ 


و بسب تحاهل عض الشعراء والادباء للمعنى التكاملى في استعمال الاسطورة 
دد أساطرهم اة مته و كاصه عند الدين استو ر دوا أساطیر هھ ص 
الشرب i‏ 

الذي تعمل ودب وسوس وابولو ف قصسدة حك شه عه أن 


)5١(‏ رالجع للتوسع ف مفهوم التخامل ف الرمز والاستعارة لتاب 
[ الشعر والتجربة ] لارشيبالد مكليش ترجمة سلمى الخضراء الجيوسي ٠‏ 


TS 


يدرك أن محرد استعمالها في شعره لا بعر ظاهرة جماللة وانبا الحمال 
أن يتعكن من تكوين عملة تذبذب بين اوديب قديما والشخص الذي 
استعمل له حديا » بين فنوس قديما والمنآة التى وصفت حديا » بين ابولو 
فديبا والشاعر أو الان الجديت إما اذا ظل الاستمال شدنا ف حدود 
الموضوع الحديد e‏ ظل الاستعمال بقدفنا ف اغوار الماضى السحق 
فقط لنشم دوائح الافبة الشقة فان الافضل له ولقارثه أن تخل عن 
الاسشطورة + 
فقصيدة السباب عن سربروس التي يقول بها : 
للعو سربروس في الدروب ٤‏ 
في بابل الحزينة المهدمة 
ويملا الفضاء زمزمه 
مزق الصعار باشوت ,يسم انعظام 
ويشرب القلوب 
٠*۰‏ الخ ٭ [ ص ۱٩۸‏ ص ١۹۹‏ اشودة المطر ] 
في هذه القصبدة يستعمل أسطورة سربروس وهو كلب کان يحرس 
مملكة الموت حث بقوم عرش رفون اله الربع بعد ان اختطفها اله 
اموت كما تقول اساطير الونان » 
لم يوفق السباب في استعماله لانه أبقانا عند لحظة الزمن الحاضر 
وشدنا اله فقد كت القصدة هجاء لاحد الحكام وتحن طبلة فراءتنا للقصدة 
نتأمل أبعاد الحاكم المقصود بمعزل عن ظروف الاسطورة وزمابها وكأن 
القصدة مجرد شتمه ساسيه ٠‏ 
وما يقال في الاسطورة يقال عن التضمين الفولكلوري ٠١‏ ويقال عن 
كل اقاس يقتسه الاديب لصح مله لبنة في بناء أثره الفني فقد أشار 
مثلا ت+ سء الوت الى عاملت في فصندته عن بروفروك فقل انه عن 


¥ 


طرق سد الاشارچ کان لود ان بقابل القاریء بان هاملت وبروفرولا تنما 
كان الاول بتردد في القيام بفعل بطولى ازاء مشكلة الحاة والموت سردد 
الثاني ازاء عمل تافه لا يحتاج الى بطولة أو جسارة ومن هذه المقابلة 
يظهر العنصر الكاريكانوري الذي يؤكده عنوان القصدة““' ء أي أن 
جمال هذه الاشارة عاد الى التكامل الموجود بين شخصستى هاملت 
وبروفروك + 

وق ألنقد الحمالى 2% شر الحدبث عن ظواعر کالتعار ضس والتمائل »۽ 
والتدرج > والتكرار ويعترونها قيما جمالنة ١ء‏ والواقع أن جمالا لا باتي 
من مظهرها الخارجى وانما هو كامن في التكامل الححقق فها . 

ما المراا الى ست للاثر الفنى من خث فوة اللغة وسللامة ‏ النحو 
والعروض ومقدار ما فيه من آراء ونظريات علمية وقيم اخلاقية وسياسية 
ور ذلك فانيا هى مزايا بصنت الصتة التي بلقا أو خسف 
فا سس اله # 
الال : 

الآخذ على الاثر الي مسسبة بفقدان التكامل كالجمود والظسعة 
والشكلة والتحر يدبة وال لتخريئة ( أو التر كر عل و 
والانعزالة ق المرج العاجي 3 والالزام والادب الدعاتي و تةك والهوس 
والتداعى الحر # 


فالاثر الفنى اذا خلا من أي نوع من آنواع التکاما ل سی انه خاد من 
كه والمراوحة والاحالة الداخلة وصح القارىء أو التامل ساكا 


الى ؟ 
حامدا # # و ا تید عجو د الان الفنى سه وعسا و هتافا عدا تیا E‏ 
الفنان » والحمود من المأخذ التفق علها من قل الجمع ء 


(55) راحم للتوسم في تحلبل اشارات الوت : دراسات ف الشسعر 
المسرح للد لود مضطفی یلو * 


ا 


أما الذين يرون الفن تكاملا بين الشكل الفتي والواقع المادي ولا 
ستىذوقون الا ما يحققه فعدون الطسعة أو الفوتوغراضة له عا لانها 
لا ترینا سو ىالوافع المادي فالذي ينظر الى صورة تجمعه مع راق له 
۳ احدى النز هات أو السقرات جحد تسه مقذوقا من خلال اطار الصورة 
الى تلك الدحظة وذلك المكان دون ان يشعر بأبعاد الصورة وتوزيع الكتل 
اللوة والعلاقات بين الخطوط بل دون أن يسر الصورة أي اهتمام فكأنها 
قى ق خدار الحاضر بطل مه على الماضي «ء تمالا يحدث هذا الشيء 
في لوحة كالشع لانجر أو الحوكندة لدافنشى فالرغم من وجود أشخاص 
٤‏ اللوحة الا أنها لا تلقنا خارج اللوحة ولا تنسسنا ما فبها من تتكنبك وأبعاد 
ولوان فتحن فى تأملها همك بعملمة احالة من الشكل الفني الى الموصوع 
ومن الموضوع الى الشكل + 

ويد هؤلاء القوم الشكلة أو التجريدية عيبا لانها عكس الطيعية 
تسمر نا عند الشكل فلا نجتازه الى الواقع المادي ولا نستطع أن اتبين ما فبها 
من موضوع فاذا كانت الصورة الفوتوغراضة مثل الزجاجة نطل عبرها فان 
الشكلة هى أن تفخ غار الدضق على الزجاجة أو بخار التفس كما يحدث 
فی سارات الصلحة شتاء فلا تعود تر عا خلقها وتجد النظر مسرا عل 
ذرات الدقق أو قطرات البخار ء 

ومثال الشكلية الابيات الآنبة من شعر صفيالدين الحلي حيث تغطى 
وتيحص المخسنات اللاغىة فها كل واقح یکمن خلفها : 

سل سلسل الریق لم لم يرو حر ظما 


OI‏ أحتنى جرما فللا جرما 


YAN — 


مذ مل ملتل لبي في العلبه 
لو کف کفکف دمعا فه صار دما 
بل رب ربرب سرب لغره شنب 
لو لون رلم سا به علا 

والدين يرون الفن تحقق التكامل بين‌الحزء والكل يسونالا كتفاء باي 
منهما ٠١‏ فالا كتفاء بالجزء واختزال الاثر الفني في عبارات تستند إلى هذا 
الجزء يؤدي الى ما يعرف بالتجزيثية أو التر كيز على عنصر واحد » ومثل 
هذه الظاهرة مثل استطالة الانف على بقة أجزاء الوجه والتر كز على عنصر 
واحد يشمل الاأهتمام باللغة دون غيرها » أو الوزن والقاضة دون غيرهما ء 
, الوضوع دون غبرة » أو العاطفة دون غيرها ٠١‏ هذا في الشعر «ء أما 
في ا ار فالتر كيز على اللون أو الموضوع أو التصميم ٠٠ء‏ الح ٠‏ 

اما اهنال اا وار كر على اليكل العام أو لله الاثر فؤدي 
الى السطحة ويؤدى في الرواية الى ما يحرف بالملودراما وقصص الغامرات 
النولسة » 

والدين يرون الفن تحقق التكامل بين الأنا والتحن ء بن السرد 
والجماعة أو بين الظرف الداخلي والظرف الخارجى كما ایلوار 
ي مقا ن ا الارن فاه سرن افر دة في الا الف با 
الحزبى والادى الدعائى لان كلا منهما ير كز على جائت واحد ء 

( فالر جعاجه ) هذه التهمة التى يخشاها الادباء والفتانون انما هي 
ولندة الانعزال الفردي - وأدت ااا والدعاية والهتامات الحاهز ة انما 
هو ولد الجماعبة أو انفعال القطع ؛ 

والذين يرون الفن تحقق التكامل بين الشعور واللا شعور يعسون 
الاكتفاء بواحد منهما فالاثر الفني الذي بعتمد الوعي والمنطق والمقل فقط 
يؤدي الى التكلف والتصنع والجمود والاثر الفني الذي يعتمد اللا شعور 


Va — 


وت ودی الى الهوس 3 اللاسلوبت وال اناع ظر بقه التداعي الحر المضطر به 
اللا منطقة ء اللا اخلافة ٠‏ 

فهذه الآخذ تظل ماخذ بالنسىة لوجهة النظر التي انطلقت منها اما من 
وجهة نظر أخرى فقد يكون الاثر الفوتوغرافي فنا لانه لا يتوخى التلامل 
بان الوافم والشكل الفني بل شوخ التكابل بان الحرء والخل ٤‏ او بن 
اسا و الا تايه + 

وقد يكون الاثر الشكلى واللحر بدي فضا لانه توخی تکاملا من 
ص ا ذلك اعو حول الار الى الف دى او الحماعى او 


ا ت 
li‏ 


الشعودىي وال شعواری ١ءء‏ الج * يعن ها تدرك ان لحل اثر حمهو ره 

الدى یدو فه شن و ديد نره التكاملة الخاصة ۾ و مهوا | س عة ن 
a e‏ 2 هھ إا ۳ | *# 

وجهة نظرءه التكاملىة الخاصة ايضا 


وقد ورتا عن القدماء اعتار السرقات الادبة سبة ومثلبة والواقع ان 
السرقفات هد تحقق تکام بان طن فتکون ندند ظاهرة جماله وقد عد 
عحضها بعص اسلاغن لوعا من آنواع البديح و سمي بعصا الآخر ھا 
أو اشاسا أو اشارة وقد سبق التطرق الى هذا الموضوع ٠‏ 
ومن ناحنة أخرى فان الامات أو القصدة التي بأخذعا شاعر عن 
شاعر آخر ويها لنفسه لا تفقد فستها ان كانت فة بمجرد السرقة وبسبب 
هنا الاخذ لان التكامل اق فها سواء ست لهذا الشاعر. أو ذاك مثلها شل 
اللوحة سراق من محف للفن الحديث وماع لاحد النبلاء فهي لا تقد 
فشتها التى كانت لها في المتحف حين أصسحت في القصر * والقبح في السرفات 
الأدبة انما هو قح سلوكي بيت فه قانون المطوعات لا قوانين اللققد 
الاد ٠‏ 

والآخذ التحوبة والعروضة واللفوية ء والاخطاء العلسة الاخرى 


ال ر نها الاد أو الشتان ۴ التار بج والحغرافة والكماء وار ياء 


ج 


Ae u 


والخوان والنبات والفلاآ وغرها اتبا هى ماحد بحسب ما تنعت به وبحسب 
E i 3 1 £ - £ 2‏ 
قا :تب ايك ای اا واد رضن ك أ4 ر ك تك او العو ته آ لار جه او 


رن النظرة التكاملة للأدب. والفنون اتشكيلة والموسقى والعمسارة 


لست بدالا عر الدزاسات اللضة فلعلم النفضن 


محاله في دراسة الفن 
وللنظرة التكاملة محالها فهنالاك عديد من الاسئلة حول الابداع الفني 
و مله الابداع » وحول الافعالات والعقد اللضسبة لا يحب عنها اجابة 
مححة الا على النفس والتحلل النفسى ٠‏ 

وان النظرة التكاملة لمعن لست بديلا عن الدراسات الأجتماعية 
وهنالك لثر من الاسئلة عن صلة الفن بالافصاد والنظام الطقى ء وار 
السثة الطسعة والإجتماعة لا حب عنها اجابة صححة الا علم الاجنماع 
والاشروبولوجي والعلوم الأسانة الأخرى ٠‏ 

وان اللطرة التكاملة للقن اسستٹ بديالا عن الدراسات اللعوبة او 
ای دراسة علمة للقن ء او الفتان ء أو الماافة 


و ف | 


هما > وانما هى وجهة نظر من وجهات النظر المتعمددة في فلسغهة 
ان التقافة العمىقة والمعرفة الغنبة تضيء الفنان وامام المند 


ا4 امل ا ندر کپا 7 ET‏ علها ۷ ی ن اا علا چ 3 E‏ 


ا 
و ا ا بد کر کا ا دتما و ا المتقفون المتعمقوك چ 
التخاما الاوك ان الشسيء و خاشته قاقد کے علب اء اس 


دث. ط ل هذا التکامل وراوا ان العلاقة نهم | هو ية +١‏ وهي بوضصجخول 


اف ع ابن ق تا بأتي : 
ا ا 


I 


فالشكل الأول يدو هره كانه میجمو عة الشات 1 خمسنات مو رة 
ومرة أخرى وكأنه صفضحة مثقبة » والشكل الثاني يبدو مرة وكانه أربعة 
مشثات متقابلة بالرؤوس ومرة أخرى وكانه عاامة الصلب ++ هذا 
الاخلاف ف الرؤبة نيء من خم الحلفة وكذلك الام في درا ة 
الااسان وموجودات الحاة تشكل نظرتنا لها الخلفة الني نطلق منها ٠«‏ 

والتحاسل الاتى لقصدة « الجرة » للشاعر ستفنسن فا ادكه 
النظريه على الار جح : 

۶ قول التاعر للاي زهو وحلاء ءء وضت جر ةي ى ٠١‏ 
م شم ذلك بقوله انه قد « وضعها » في مكان عال فوق التل ووسط 
السداء »> وبذلك شهدت السداء « الشعثاء » اللظام لاول مرة في 
حباتها + 
فالجرة الطويلة ذات الفتحة في الهواء تسطر على المنظر العام « الذي 
لم يعد قاحلا » وهذه هي حصلة المقطوعتين الأولتان ٠‏ 
أما المقطوعة الثالثة فهى بعد أن تبلغنا أن الجرة « قد دانت لها 
السطرة عل كل مكان » تسدنا بجملة مجو كة تعر افصر جلة 
في القصدة كلها : 


Af — 


« الحرة لانت رمادبة وعارية » م تلو ذلاك الستان الختامان اللدان 
بضعاننا أمام انتقالة فحائة أخرى لا تقل عن سابقتها غرابة مقصودة : 
لس هها ما يشسه الطير ا9 الشحبرة ء٤‏ 
ولا تبه أي شيء آخر في تنسى 
وعبارات النفى المعقدة هذه تمدو وكأن الهدف منها هو أن تجعل من 
ال د أل أهمة من السداء في نهاية الامر ء ان كل شىء اخر 


في نسي هو من عال الطببعة ولذاك فهو حي في ضوء هده الحفقه + 
أما الحرة فانها تختلف عن ذلك لالها من صلم الاات ا : 
ان تحلمل التكامل بين الحرة وبين الصحراء انما هو تحلل للتخامل 

ان الشىء وخلشته وهو لم يتحقق في هده القصسدة لو لم يکن شاعر ےا 

i‏ عمق الشافة ولم ته له التاود و م کن شو الآخر مقا مسق 

ا2 ا 3 
والتكامل الثاني وقد دعا الله لير كامو فهو يرى أن الواقع او العام 

۴۳ عقا ني فهو غر بب غا و هو له وفلنل ل التامل کش المرء طسعة 
هذا العالم وتعود اله عبر ملايين السنين عداوة العالم الندائة ء وتجاه هدا 
العالم الذي لا يهم وهذه الحاة النومية المضحكة بنتصب الوعي الانساني 
س ماله نان 3 عقالا نة العحاة ووعي اذ سان تر حقفقة العسث والفشان 
ححث جوا الوحدة التي كانت فام بان الوعي والتمظل الالي الر تب 
وبعد شعور العبث تأتى مرحلة التمرد وهي مرحلة لا ترفض احد 
المنصرين ٠»‏ لا ترفض الواقع كلا ولا تستجيب اليه كلا انها توتر بين 
نعم e‏ و ولا وعدم الامانة هو ترك أسحد العنصر ين ء ان التمرد هو 
مقا رل الوعي بظالام العالم 


E ٥[‏ س س ص AY‏ شع آ۶ ا للك رة الحديثة رو رتال س 
التر حية العردة # 


س ت 


وان على ان ان بصهر ف شه تعاضر النعر 2 العالم والواففم 
والو ي چ ټ ال te‏ ان الف ع الور الح کي ر بط E rrr‏ العنص ين ف 
هما ٠١‏ والاسلوب الجد هو الذي يعبر عن التوثر بين الوعي والواقع 


u 
N2 


انه التوازن بين الكل ( الواقم ) والمضمون ( الوعي ) ء٠‏ الخ ٠‏ ' 

فهذا التكامل بن ۰ والوعي لا يتسر تحققه الا في أدب اديب 
هضم فلسقة الو حود وتمتلها تبلا جدا ولاتسر قل وتذوفق هذا 
دا ا N‏ 

والتحد بد ف الدب التكاملى لا بعلي ابعحاد ائ شی ا سج اة له 
ولاشسه به ولانظر له واتماعوعملة اضافة تکامل حديد او تحقق تکاملمعروف 
في صبغة أو ية N‏ کوان الشعر العربى قىل ابی تمام مشا 
تحقق تكامل الاأسنان والطعة فالشاعر بنظر للطعة من خلال الآاسان 
و بطر لا تا ا اال الطسعه فاتی اپ و مام لصتف تایا ا الخد 
والتحريد فلقى بقارله في حركة مستمرة بين أشاء مادية تتحرد مهن 
ماد ها 3 حه 3 اشباء تحر بد به تسا ق صا به اد2 ی حهة اخری فکون 
3 اا“ 5 I‏ 4 - 1 م 
رق | تتح تجحد بدا م الد تا و بشع ها و بالخرو ج عل لسو 2 الشحر چ 

أا التطو رات الا رئ الي تطرا عل اش تاد القنية فھی تط و رات 
ج ہے صنصيا او الشيى ء الدع ت اله ۾ تشر ها عاد ا الظروف 
الخار جبة ر اإش: فتطور اة ا وآ E‏ اة اللسلقات تطود وی 


واستحدات الو شات ق اا بد سر واوزان الشعر الحر شّ العصر 1 


کڪ ار کے 


الموروت التكاملي : 

ان استعراضا و لفلسفة القن والحمال عير العصودر بمثل سا 
۳ و مه بال 1 الدب التكاملي #4 فالکسب ج ته اى سد | اك شاف الحاصل 
بن أغلب المفكرين علل ان القن هو التناست أو الأأسحام أو الحركة بين 
قطان وهو ما اصطلحا عله بمقهوم التكامل ء والخصومة مردها الى رفض 
التخرشة السی تاکن و راء النطر بات المخوارته # فاغلت امغر ير اصروا 
اصرار تحيز لنوع التكاملالذي قال به كل منهم بينما الفن غيرمقصود على نوع 
دون اخر ويدو سلسل النظريات الجمالة وكانه سلسلة من كشوف 


تس 


مامات و کان الحوار ان المفكرين عماه صرا ع و مشاضلة لداعي ھا » 


وألرها فى القن فقرر انه تقلند بعد عن الحققة ثلاث مرالحل ومثلة 
المشهور أن الرسام حان يبرسم سريرا فهو يقلد الحققة الواقسة أي السرير 
الدى ری التحار و شو كور شلد ايحققةه السى ر 3 عالم امل العابا # 

وفما قاله افلاطون اقتراب من مقهوم التكامل بان الوافم وما وراء 
الوافع » بين العالم الطسعي وعالم المخل فقد اطل من خاال اللوحة على 
ماو راسا سول سواه ماله + 


ويجيء ارسطو فرفض التكامل الافلاطو نى ويقول بمخاكاة جديدة 
ب اقل سر المعنتون دارانة ار ردد المحا كا فقالها | ك ف ان الشعر 
تناول تصوير الاس خيرا مما هم عله - الأساة ‏ أو شرا متا هم 
عله الملهاة _ أو مطابقة لا هب عله وهذا الأحتمال الثالث تجاهله 


ارسطي E‏ و حن سج جن هدا ااه ان ها شو کان وها شغي 1 
یکو # 


(EV)‏ راحم - := فن الشعر لأرسطي تر جيه ندوی م و کتاب قو اغد 
النقد الإاديي للاسل ابر كرومسي ٠‏ 


کک 


0 ووصف باه لا ا رواح والاجساد ج 

أو أنه كالمعرض للجارية الحصناء"“ حنا اخر ومن بان ا النظر بات 
تحلل هذا المفهوم نظر تا الحاحظ وعيد القاهر الجرجاني أما الحاحظ 
رى المعانى قائمة في صدور الاس وهي موحودة فى معلى معدومة وانما 
بي تلك المعاني ذكرهم لها واخبارهم عنها *“ أي أنه يزو للالفاظ 
والصاغة أولوية وتحكما في المعلى ٠‏ 


ما ید الغاضر الح ر جالي فيو صا خی نظر يه ٠‏ النطم الت الالقاظط 


والتعابر انما تنتظم وتفترق حسب ارادة المعاني وان ت الشکل الفي 
نائج من اقتفاء الكلم لاثار المعاني حسب ترتببها النفسي ء 

ومن هذا ستنتج ان العرب توصلوا الى تكامل اخر واعتروه مو 
التكامل كله ١ءء‏ وما زالت المنافشة دور في فلك تکامل واحد حتى الوم * 

وقي العصر الحديث تنوعت التكاملات وتعددت ونكتفي O‏ 
جزء سير مها يشمل هبجل وشونهاور وكروتشة وتولستوي وجون 
ديوي ولوفافروت *+ س * الوت 

أما رأي هيجل فنص على أن الفن المبدع هو الذي تنتصر فبه الفكرة 
على المادة وتستخدمها لاأغراضها وتحلمل ذلك ان المادة المستخدمة ف الفن - 
صخرة + لون *+ صوت ٭ لف لست قابلة للتشكل فابلىة تامة وهي 
تختلف من حصث مقاومه التشكل ا وسا * ومهبا اختلفت الفنون 
فلابد من وجود المادة التي هي وسيلة التعسر عن الفكرة وبالفكرة تكتسب 


مطل واشر اقا ٠۰۹‏ 


٠ رااجع العمدة لابن رشيق › والصناعتين للعسكري‎ (A) 
٠ ' ۸ رلجع عيار الشعر - لابن طباطيا ص‎ )5۹( 
۷١ زف راجع_ البتات والتبيس الجاحظ ج١ ص‎ 
۰ قصنة القاسغة الحدثة  احيد ام : 0 لحب محمود‎ )۵١( 


والتكامل الدي فال به شونهور يقح بين ما هو جز لی وما هو كلى > 
سن الابدي العام والموقت الفردي وعلى حد قوله : الفن يلطف ويخفف من 
أمراض الحاة باطلاعنا على العنصر الابدي العام وراء المؤفت الفردي ولقد 
کان سسوزا محقا حين قال ان العقل بشترك في الابدية بمقدار مايرى الاشاء 
في مظهرها الال د 

والتكامل الدى فال به کرو تشه : اشوف محصود ق دالرة تصور ٤‏ 
ذلک هو الفن وف الفن لايكون التشوف الا بالتصور » ولا يكون النصور 
ااا 2 

ونظرية تولستوي تدور حول تكامل بين الانا والنحن » وتعرف 
بنظر ية العدوى فى الفن الل الحققي في ظره هو ذلك الانتاج الصادق 
الذى سحو كل داصالٍ بان صباسحهة من جهة وبن‌الاسان الدى بوجه اله من 
حهة أخرى ء٠‏ وان محك صدقه هو مدى التشاره عن طريق العدوى 

صاعفادت فکلیا کات اوی کان اصدق **“ 

ونظرية ديوى تابعة من فلسفة البراجماته وهي المحروفة بنظربهة 
الاستمرارية أي أن الاثر الفنى يكون فنا بمقدار مافه من عناصر 
استمرارية بين الماضى والحاضر والمستقل فالايقاع ي الفن مثلا يس عر 
ايقاع اللككة تسةه لنكتكة الساعة التي تسم الزمن الى وصللات مشساوبه 
ولا ايقاع الدمدمة اسسة لدمدمات الطل في الكودس الوسيقي وانبا هو 
ترجم عالافات تىجىم وتوصل ما يحمعه الى ما بعده آي أن کل جزء من 
الأثر الفني هو اشجة لما كان ومشروع يتنبا بما سيكون(** ٠‏ 

(۵۲) نفس امرجم ص ۷_٤٤٤‏ وكذلك قصبة الغلسفة لدوراتت 
الترجمة العربية ٠٠‏ 

(١ه)‏ امحمل قي فلسغة الفن * ترجمة الدروبي ص ٤۷‏ طا 


° ۲١۱٩ مشکلة القن ے رز كربا ابراعیم ص‎ )٥٤( 
٠ (هه) الفن خبرة  قرجمة زكريا ابراهيم‎ 


- AY 


والتكامل الذي قال به لوفافر وقد اصطلح عله با منازعة الحبة تكامل 
بين الشسكل انفتي والواقع المادي وكما يقول : الهم في تأمل لوحة فنبة لسن 
لملاحظة بان شا غاا قد حدق فه ورمى اله واستحضر خلال الالوان 
والاأشكال الحسمة الحاضرة على القماشة وانما المهي ملاحظة الحر لذ ؛ 
ملاحظة توثب الادراك الحسي » ذلك التوثب المتجدد المستديم بين الشكل 
امال على القماشة والشكل المائل في الواقم ٠‏ وسيمة تالكتك الف 2“ 
والتكامل الذي قال به الوت تكامل بين الموهبة القردية والتقاللد ء 


ا نان العحد بد وانقديم وعلل جحد تعره :ا رما ش عمل الشتاعر واشر 
اجزاء هذا العمل فردية هي تلك التي شت فها أجداده الشعراء الموثنى 
خلو ده : ]¥ {a‏ 

وی الدب العربي المعاضصر اختلف القوم EL‏ ف مفهوم التخامل 
الدى و وکر القن فالعقاد قول بالکامل ا أسرورة والحر به )8 
(A‏ : 


وحمو ذد 


والحكم بقول بالتعادلية بين اجزاء العمل الفني وعلاصره ء 
امان 1١‏ الم قول بالو حدة ان اسباعة والمصمول و ۽ کيال اساج 
رى ان الفن يوجد الغبب في المرئات وييتدع المرمات للب المجرد» به 


تسام الارض وتارض السا 


TT 
چ‎ £ 


الا ساس الأول هو ان العمل الفني الملحلى و شت للعالم و شر ۾ سق 
لا م دون ان تخد له معنی معراج اي حر له صعود من الذات نحو 
)5١(‏ قي غلم الجحمال - لوغاغر ‏ ترجمة عیثانی ص ۲۴۲١۲۲‏ 
(۵۷) مقالات في النقد الادبى ترحمة لطفية الزبات ص 1 وكذلك 
قضية الشعر الخديد د للنويهي ٠‏ 
)٥۸(‏ فصول في النقد عند العقاد ‏ محمك خليفة التو نسي ص ٠١١‏ 
2 التعاذليه = واف الحم 
1*7 ف الدب المصري فخيك اسن العالم انس عدالعظبم . 
)١١(‏ فلسفیات ‏ کبال الحاج ص ۲٤١‏ ج ٠‏ 


ENS 


فالعالي فالکو نی كما تخد له معني حول عکسي او سقوط *ء وما بان 
ال الاد للعالم الخارجى غىر العام الباطني وستمخن الشتان ر 
اک ر 1 

تفحقق التنافض بصورة غر ملافضة إأذبان ادا كمل لا حه الا ان 


,لعش تخر ره فو و عه مرت حل بد کیا ا بعس 11 مسال دو رة ¢ وون ال 
تقعصه وان استحاله سی من تافضه الاساسي ما بن ابعاد عاله بالذات 


والقم الشاملة امبر عنها ٠‏ 


(۲) ملحق حريدة الحمهوريه ‏ البيان التاملى * عدد ٤۲‏ ف ۲٣‏ 
A‏ 


- A 


القضسة والنماذج 
هی اه و أحدة مات اة لان من احال | ل سه العر ده » 


الجل الأول : جل العخرر الوطنى الدي وغ وجوده وتلم 
»مسو و انه بعد وعد بلفور »> والحل الثاني : جل الثورة الاشتراكة الذى 
ازغ و حوده وتسلم هنسو و اانه ف اعقاں النكة سنه 4۸ * 


اما الحل الأول ققد اسر وواک ما یعرف بجحل الرواد ٤‏ 
اسرائل فسنما كان هؤلاء يؤسسون المسكرات الزراعبة التعاونية كتواة 
لدولتهم » وشامى سلطه الهستدروت ء وترداد عصابات الهاغانا وشترن 
ضراوة فی سسل تکوین شعب عرب لا ارض له » كان الل العربى الأول 
نا £ التضال ن آل الاستقاال واليحر يه * 


فشي العراق لم تنته فضبة الاستقلال الوطني الا في ۱٤‏ تموز ٠۹٥۸‏ 
حنث واجه ما بین عامی ۱۹۲١ ۱۹١۷‏ الجوش المستلة ماشرة > وااتهت 
هده ا واجهه بما عرف بثودة العشرین ٹم شغلته ما بن عامي ۱۹۳١-۱۹۲۱‏ 
لااب رللا رال ا ال ل سے س ال 
وامتازات البترول ١ء‏ وبعد أن دخل عصبة الامم نة ۱۹۴١‏ ظل يناضل 
صد فود معاهدة + او وبلغ النصضال اشده حان أو ند اسشدالها ببعاهدة 


1 . ږ ت . a‏ 
بورسموت وق هدا الوفت فوحيء الشعب بالنكه »+ 


RW 


وما حصل في العراق حصل مثله في الافطار العربه ٠١‏ فالا عیجب 
كما يقول بعض الدارسين أن يشعر هذا الجيل بالخزي والعار ويحاول 
أن تخل حتى عن انتمائه القومي بالهرب الى انتماءات جغرافة أو عقائدية 
شعر بلك أو لم يشعر ٠‏ 
و يجیء ء جنل ما بعد النكة فا ستهلك طافاته فضايا التحر ر الوطلي 
والحاة البرلانة كما استنفدت طافات الجل الاول وباخد عل عانقه ولا 
تصغىة الرؤوس التي تواطأت مع الاستعمار والصهيونبة فتكون الحركة 
الور به اله عام + واشيجة لهده الثورية والااتصارات التي احر زتها 
ف مصر والحزائر والعراق وسوري ١‏ ارتفعت معنويات هدا الحل وتصور 
الامل الكسر قربا منه ولم يحد حرجا في أن يعلن انه في سبل القاء اسرائيل 
بالخ ر '* 
ولقد تبنى أبناء هذا اللحل الثورية لان العمل الثوري يرفض امخدرات 
والمسكنات والحلول الوسط ويرفض التحزيشة » وديمومة الأوضاع اساندة 
٠ء‏ وهو أسلوب سام للتعرف على جوهر والقضة وتفاصيل الطاففات 
والكفاءات والموارد ء 
وفي الوقت الذي كان الحل يصقل مفاهمه الثورية وبطور مقابسه 
لتكون مورية اشتراكدة كان عمل الهستدروت قد جاوز اسرائيل الى مادين 
حديدة في افريشا واسا » وكابت المعمسكرات الزراعة تشر على الحدود 
ويدب المهاحرين الهود بأعداد عفر ة + 

وتء النكسة مرة ثاننة مفاجاة للحصل الذى شغلته الودية 
والاشتراكىة عن فاسطين وبالرغم من هول النكسة التي غرست في أعماق 
هذا الجل شعودا بأنه يعيش في قعر الهزيمة الا انه لم يحاول إن يدل 
اتتماءه في محاولات هروبة ٭+ 

لقد استطاع هذا الجل أن يحول الثورية الى فدائة » والانغلاق على 


= ب 


العدو الى شعار أعرف عدوك » والغرور والغفلة الى تقد ذاتى عثيف ٠‏ 

ومن اخلاق الغداء والدم ومرارة الاطلاع على طاقات العدو » وعلف 
اللقد الداتي جكرن الطير العظبم لروح هدا الحل ٠‏ 

ولقد كان الشعر فى حاة القضبة قابلا للقسمة الى أربعة اتحاهات : 
الأتحاه العمودي والاتحاه شبه العمودي ء واتحاه الشعر الحر ء واتحاه 
الشعر الذاتي لفلسطين ٠‏ 

قالنسسة لالتحا الأول : الذي تطور من فصدة الارودي الى فصسدة 
أحمد شوقي والرصافي والزهاوي تبرز قصدة الجواهري كنموذج أعلى 
لا تضاهنها فصدة عمودبة معاصرة ٠‏ 

وبالسبة للاتجاء الثاني الذي تطور من قصيدة المهجريين الى قصائد 

القاسم الشابي وأبي شبكة ٤‏ ومخمود حن اسماعل واضرابهم رز 
قصبدة نزار قاني كنموذج أعلى لا تماريها قصدة شبه عمودية معاصرة * 

وبالسسة للاتحاه الثالث الذي تطور من فصدة الاب ولازك والساتي 
» الى قصائد عند الور وعد المعطى ححازي » وجيلي غد الرحمن ٤‏ 
وبلند الحيدري وسعدي يوسف وخللى حاوي تبرز قصيدة أدوئيسسن 
كنموذج أعلى لا تبلغ شأها قصبدة حرة اخرى ٠‏ 

وبالنسبة للاتحاه الرابع الذي تطور من فصدة ابراهيم طوفان الى 
قصبدة هارون هاشم رشيد » وسلمى الخضراء الحوسي »> وبوسف الخطب 
وناجي علوش وعد الرحيم عمر تبرز قصيدة محمود درويش كموذج 
أعل حدیر بالا کار ۰ 

وهذه النماذج العلا يمكن سمتتها كما يآتي : قصدة الفداء قصيدة 
الايعاث » قصدة النقد والنقد الذاتى »> وفصدة الصمود والمقاومة : 

وقل أن أدرس هذه النماذج أوضح ان اعتنارها نماذج علا يخضع 


RE — 


لغ ط الحو الأدبى في العراق ء فقد تكون النماذج العلا ثي اجواء اخرى 


هو متأثر بيا أملكه من ثقافة متواضعة وامكانية ضثلة ء٠‏ 
النموذج الاول : 
تماد اء 
كرون الذين كتوا شرا حول قضية الفداء وترتفع من بين هذه 


الخنرة فرك د الحواغر ي ف و اء حت ی اسار | سحل فاکد سح 5 


سد اها نالحد بث شن الغداء ۳ du‏ طر یق الخلو د ت بلعو بالسىقا اشر 


i |‏ ا 1“ ف پیا س لھ ل هة شاع زق د 2 
| ششند ف باط رمحا راف عمجي ا بطو اسيم TE hr‏ ا ا 


ات 


و شاصضه َ و بصم السات فعا م اة الو غود ™ لھم الشحاعه ويدم 


الطواغيت الدين ضاعت فلسطان لانھیا کھم ف مار بهم و بصف حالة النشرد 


: ےک اط اھا ر اا د2 ب 
وااشة سي ابه ها الا حول ۳ با سے القادة E‏ ورا ےا ج مقط 


ن 


یجدد ااك بای # 


ی 5 

3 4 . ع | A‏ 4 ا ا El‏ ا 1 2 1 . 
وواصح “ل ازا ااحار حه ال اشقسام الحواهريى اس کے 
واد ك شاعر يته وهي المناح الشعري السابو لوم ۵ سح ت أن لتسو ا ج عرا ج چ 


7 ۹ سے . کے ا " aa‏ نے 
فا حدر الاو يخسن ف اخشاه المىاشر شه قلسطان ++ فلقد وا اپا 
| 0 2 ع ي 
طو بار ۾ خصها بغر ن شق ت ++ ونيا لسك ة ا اغا 2 دکری و عت 
بلفور سنه ۹4٤٩‏ قول فها : 
فلس طان ا الل بسر یی عل ل امسار + ء لاطا 2 
E E‏ 
a 1‏ ا .. e.‏ 1 | ا 1 ۴ e‏ | ا e‏ ل 
LF 1‏ اگ بلقیى ا ص ! عل سےا 


سا رر 2 
ول طاح الناء 0 ایحراف وا قت ا د ا ماد ٭+* 
وما انت واستطان + + قى وص ها« » بضاح بها *+ كات 
8 با خهاتها | E rts r‏ ۾ حه ا اسشا واختظي اد 
ا سو لے مرق شا نىش عل ا لھ + *٭ 3ل آ اج اد 


ا اسسا دا الحدر 4 اسو ۴ ق#سدة الالاحنة 


5 


في اعد سنه ۱۹۵۲ 
ونور ست س سنة 48۹ والخطوب الخلافة سنه ۹۹۷ والفداء والدم 
سنة ٠ » ۱۹٩۸‏ كما انه بتغاغل في جسع فصائد الناسبات عند الجواهزي ٠‏ 

والحذر الثاني صلة الحواهرى الطويلة بقضة الدم ء واهمة الضحايا 
ف استر داد الحق السلت و تحر بضهة المستمر على استعمال العنف * «فقد 


5 1 5 ii" 
: ۹۸ فال و راء اه حعفر نة‎ 


ا اھ اب ان راس الصحاا + + 
سلسم ا تعال م بان حر ج 9 اج 
اچ اسم ا س « + فولة 4 لسں کات ے لست 


کن ٣‏ 
دا دع التي الظلول أن ٠س‏ اللفل م الخشل + * 
1 5 
8 
ال سرد N L‏ وال يز تة الدل زل 
e‏ أ س ر اسا 2 چا س | 4 
ا ٣ Rh ے٣ pF 1e hy‏ ¬2 سے 7 2 ٣‏ 


انالك : تظرة الحواهري للقضابا العامة والقم الكيرة من 


TAN 


خا اراد شتاو لھم أو Eb‏ 1 راسم LAN‏ ن ابي العاثء 
المعری َ و حمال الدين الافعاني i‏ وذ ری ا امن وال الد وار هاشم 
ال2 وعند الخد كرا وع الالكي وغم هة 
وري ا ل ٣‏ 

واليحدذر | 1 ا انان الحواهري الد فلقد ړ ك تعادر FEE EE‏ 
خاال مراحل تطور شاعر بته ۰ 

هالقصد: الحواهر به نظا فا س ادرا هده اليحدور لسیٹ ولىدة 
الطروف النى اعقت نكسة حزيران وانها لست د لما لها وانما 


شی أمتداد له و خاد تحار اعت اة |١‏ ستمرارا لھا * 


ولقد ادر كت من دراستي لاحدی صاند الحواهري المثاخر: ان ف 


اشعر ي بيقع في أربعة مستوبات 


المستوي الأول : الشرة الخارحه للقصدة وهي سز بالخطا به 
واللغظة التي تتضوع منها روائح القدم > ووجود رواسم تعيرية جاهزة 
موروثه » واستحضار الصور الصح راوية والندوية والاستفادة من بقابا باز غه 
متخلفه من حمالنات عصور راحله » 


سقفي ضر ڪات ا شاک داه عن اجج و طت ذاه 


ا باد الفحر رعز ع اعناعضت ققد تشر حن میا طال # # اذ به 
وانانھن نھان الشسيس ص راهم مناك اللىل اد ر کې ذواه 
سف الغد تخلتهة شوائه مثل الخمام انتفت عله سواه 


والمستوى. الثاني : الهاكل والروابط الداخلنة وأولاها رابطة 
السحر العروضي الواحد ؛ والقاصة الواحدة ومن حيث التصمس الداخلى 
اا سكل مات كن قد يجفا وتاشرعا دون ا 0 وسحدة السثاء + 
والمستوي اثالث : امون أ9 المحتورى حث قق اکثر ن نامل 
واحد بان نقضين في القصدة الواحدة منها : التكامل بين الأنا وحن ء 
والاسن والنوم > والشعور واللاشعور »> والصورة الغة والوافعة المادية ء 


o 


امستوى الرابح : وسال التنسة الشعرية الاساسبة : التكرار اللفطي 
على شكل مناغاة »> واعتماد اللوحة الوصفة ء والاحتفال الاح هه 
الايديولوجة » وتعدد النداء حنث تكون حصة كل جهة مقطعا شعريا أو 
أك وتيل هذه النداءات فواصل حادة داخل بنة القصدة + 
وياصحابة صبحي جهزوا زرا منكم الى الملا الاعلى تصاحبه 
ويا فتى الحى مازج تربه ببدم كما يمازج صرف الراح فاط 
ياقائد الفتح ب تذري شعت نيع الفداء » وترعاه «واهه 

والمعاني التي عالحها الشاعر فى فصدته جديرة بكل دير وطرحها 
في هده الفترة ذو فمة مراسة عالنة وخاصة حن نند كر ان العمل الفدائي 
الذى تحاول القوي الرجعبة الل منه وتحاول الصهونه اطفاء شعلته 
وتصضفته لاله وهو برقم شعار الحرب الطويلة الأمد بحطم معنويات العدو 
ويربك اقتصاده ويحد من الهحرة الأستطانة والساحة ويجعل القصة 
حة أمام الرآي العام العالمي باستمرار ٠‏ 

والفداء في نظر الحواهري مقترن بالخلود » ومقترن بالخلق والابداع 
ومقترن بالنطولة ومقترن بعد ذلك بالنصر والمجد وان طال مداه * 

وتفرع عن موضوع القداء مساندة النظمات القدالية » ودراسهة 
قضمة اللاحثين وتقوية المعنويات العرية ٠‏ 

ولكن الذى بقلل من مان قصدة الحواهري من الناحية المراسيه اله 
يعرض معاننه بأوعة لا سهل الاستفادة متها «٠١‏ فالمواطن الوم ليس له 
من الوقت الكاف ولا الاطمئنان النفسي والهدوء العقلي الذي يصرفه في 
السحث عن دلاله ست من الشعر الاي 1 
ان الزمازم في الد ا لصرعه دي اللز مارم صستها ناته 


بريد به ندنب الشهد والكاء عله وافامة الفاتحه لست اسا تله 


= AR 


اجه صسدی ن اضيا اة الهحمات الى ها 


سم العالنا باه ولان قصدته هر س 


a] 


الملخصس ققد تاليا ما ال اشتخاصها # + قعص اید 


۴ 
ا HE‏ © ۹ : شط ITE‏ فا 
لع ل صب هھ جي ا مسر قا او دقطعان 


6 1 3 E 
+٠١ ایم دو م عالہها لا الح"‎ 
نے 5 ٍ س‎ 


اسا 


النموذج الا ني 


قحسدة الإاننعات 


ان حدور ساد ته و اة ٣‏ ت 2 العام 1 


عله باستجر ار + معن ی رفن الرهان ١‏ 


کالطفل ١‏ اا دال فف ماب لل ٠‏ 


#اللدرة الاآولى لهذا الاتحاه فى مراتة لآإبمه ف ديوان ‏ فصائد 


٠‏ نے - ج 


او 0 ۾ ان أو د اقب سارت مت فا چ + ي لان لدا الحادت ارد ف أعبافة 


وقد تطور في دیوان « | وراق الريح » لصح موضوعا پستحود علنه وهي ء 


انها ۾ تال hl e‏ 1 


حلد بد ے + 


وقد تكون الفكرة لاول وهلة غرية ولكنها في الواع مالوفة لدا 


فمما لاشك قه إن النتة الحديدة انما تشمو من رحم البدرة القديمه وتغدى 
عل اشلتها + 
ونقلرة ۳ العحاة شه ما عرف ا ا رفص الماهو بات سا شه لو جود 
کا قول او حو دون + وغل صو ها تطح ا كاف الطاقات القنة ى 
كناب التحولات والهحرة ف افالم النهار N‏ 
وبالرغم من سات موضوع الا نعاٿث ف فصدة دو نسن فان المقر بان 
النه بلاحظون تطورا في الرؤية الشعريه عنده + 
كانت قصدته المىكرة وجود موازاة بين الذات والمسرح حث 


ا ا ر آغانی 0 الدمشقی ود ى 


— ve س‎ 


الشاك والتماس بين الذات والموضوع ء 
وأخرا انحلت الثنائة في كتا « التحولات » وسادت القصبدة نزعة 
حلو لبه اتتمرت ال دیوان - امسر سح والمرايا ٠‏ 
واضافة الى ماتقدم فان القمة الفلة في قصدة أدونسس كالاتي : 
كانت القصدة کمثال افلاطون انما تحاکی شکلا شعریا متواطًا عله 
يان القاريء والشاعر أما أدوتس فقد تخلى عن هذا الشكل المفروض 
سلفا وحاول أن يؤ كد خصوصبة الشكل وخصوصة العروض في القصيدة ٠‏ 
والصورة الشعرية في قصدته تتصف بعدم وجود ترابط زمني أو 
منطقي جم جز اها وهي عير فابلة بسب هذا الى التحلنل ويقال ان 
الشاعر نضسه غير قادر على تعلبل صوره وتبريرها « وقد لاحظ أكثر من 
ناقد أن صوره تعتمد التشابه المادية الصلبة وتعتمد اثكار السب والقم 
والعلاقات الالوفة ء٠‏ كما ياتي : 
فافلة كالناي ء واللخل 
مراكب تغرق في بحرة الاجقان 
قافلة _ مذثب طويل 
من حجر الأجران 
اهانها حر ار 
مملو عة بالله والرمال 


بتدىء السقوط في مدان الغزالى 
2 شا 1 

حتلج | شش کالسستاره 

والزعن القاعد ف الابواب فيل حجر 

"1 


| 
لے ت 


شتا ج سو داء 


وآدو س اسلك يدو ادو الشاعرى العر بي المعاصر الدىي غو دك ادنا 
اشكالا يعلى بمشاكل الحاة اكثر من عنايته تصوير الحناة ومن هنا اء 
القول فه انه وضع الشعر في صف العارف الفكرية وان النقد حال 
LL %7‏ ا L‏ ا 2 


E 
# ای لے ق خو ای ا لاع سے‎ 


1 س ن 2 ات 
وفصيدة ادوس بعد کل هدا فصندة مزدحمه بکال شيء 


الأفكار والأراء والرموذ شراحم ها 


e " 
e 3# + E 
بے‎ 


: د u‏ 0 
وس عسو لا واساطر وضو ابات تز احنول غا 


الورق للحصول عل ست شعن ستقرون فة من مهسار الى الغرالى الى 


ا = 


صقر فر يش الى الفشق ١ءء‏ الح 

والاصوات لكثرتها داخل القصدة بختلط بعضها بالعض الاخر »> 
منها صوت الشاعر > والحوار الداخلي > وأصوات من التاديخ »> واصوات 
س الطسعة ٍ 


وحتى أدوات الناء الفني تتزاحم من اجل أن تأخذ مكانها في كيان 


افص دة فھی يارج و سو ت ۾ بارج اة وهي رة مر ايا هره اشحار 1 


7 احلا اء اححار أو اشارات * 

و الا الازدحل ف النكر والا خرس دالاعوات واددات الا 
خان فته ادت تقترت رویدا رویدا م الناء الدراممهيى + كقصسدة 
جنازة امرأة ء وقصدة الراس واللهر ؛ 

والذى بوخد عل دة آدونس من الناحه النضاله ما پلی : 


E‏ کک 


ان شاد | كج E‏ ا a‏ سن اا ی مدال الال قر سال ك پا 
ا ا : أ ي 1 د 1 

لا بمكن انلها للجماهير وتحريكهم بمثل هده التعابير والرموز وهي 
أو ضح من رها في راي احد اللقاد الكار 


حن رايت الل ف جفونه اله 


ول | حك کّ و سحي یا“ 


E 2 | ۲ 1‏ ر آے * 
کما ان اختار ادوس د طا قصائده من الشخوص الخضوت عل 


Ee 1 1 | N, 1‏ ف * 
مور ومهار لبعروا عن القع العلا لا يخدم القصه العربه 
2 ا ا 0 الى | TN “n‏ تة الى ۴ وء الواق فال فا و راء 
و ت ساف ت = ت 


هذا الوراء اء الثامتة بودي الى البعد الشاسح عن ارس المعر كه + 


النموذج الالث : 


فة النقد والنفد الذاتي 


ا 2 1 5 E a I‏ 4 
هن الفصايا اسي حر حتها ظر وف ها سد الله فة النقد وانقد 


الذاتي لصح الموافف وبلورة الآراء و تطهير الصعوف ودد فک شرد ی 
النظرة 1 ن ره ن الشعر اء زار اني 

وأشهر فصانده ى غا الملحى ١‏ اهوامش عل دفتن اللكة ٤‏ تح > 
شعراء الارض المحتله ء الممثلون ء الاستحوات » القدس > القضة ٤‏ بو مات 
اا لا ماله + 

وقد دارت حول سا الا تاه ٤‏ عر وار شاي ناقشات خامسة 
اتهمته هما رة و اد يصدفها الشاعر فة * وفل آنه بعش تحر بة 


حد يدج اة الاحدور لھا 3 شار ته وقد شبة سشطعة تقد معكة و ححهها 


NR 


الخلفى يبحمل صورة امراة ووجهها الامامي يبحمل صورة عنتره ابن 
داد *٭ 
والدي ارا ان الاتيحاء الوطتى الغوعى لس عر یا تك وا سحل لدا 
له ¢ a‏ یخلو دبوان عن دواو ينه العد يدة هن دة او ك تمي ال 
سا اتان چ 
قفي ادبو اة الت لي السمراء س ك A‏ قول ق القصدة 
الأول هله : 
آنا لادی #4 جماتها لارا ا الال 
سشخت فواریر ا يورا ل وی الا خصر » + المفتكدي 
وهی د بو ايك حلقو نه هدك سنه ر٤۹١‏ بج الستان قصسدة توان 
> بلادی کا 
E‏ يواه فصاتد سنه 4۹5۹ تقر | ET‏ الى ادت حه م 
ک وة الادات السر وة 2 مو و حسسسشن ومر و دة وة 
راشال شوار زرغ ۰ 
دیو انه سن سرن اة بد سبد ته ا حندي ف حه 
اا E‏ مو د المد له الجللة وال حملة بو جر د 3 و #صدة 


E 


ي ذيوانه الرسم بالكلمات سنة 4۷ تشخلةه في اثر من دة 
مرارة الح القومى النى يستشعرها العربي حين يقف أمام اثار المرب 
فى الاندلس - أوراق أندلسة : 

ومن تاه اخری فان علاماته بالر اة کات نطو زر شل فقا 
فالعثف الحشسى الذي احده في فالت لى اللسمراء وطفولة بهد تحول 
في ديوان حسبتى الى صداقة والفة »> وفي دنؤآن الرسم بالكلمات شوب 


الصداقة ضدام ثي سح ملالا أو ما يقرب من الال ء 


— 0 ¬ 


ة 1 2 : FEF‏ 
ثم ينضم الاتحاهان معا بعد النكسة ويتحان ما فراناه لنزار ء٠٠‏ 
E‏ 


وقد فال عن غه : لان صعا عل الاس ان يوا کف شت لالوردة 
معخلب ¥ 

ولقد نقد نزار كل شيء في المحتمع العربي والقى الضوء على كل 
مستوو فة ء وبدا بتشنه أولا فقال فل النكسة بقلل : 


ا تطلنی مئی حساب اتی ان الحدیث بطول با مولاتي 


کل الصور اا ۰ء بها فان عمری ملايان من الوات 


تست من السفر الطويل حقائي وتعت من خلي ومن غزواتي 


الم يق هد اسود او ابص الا زرعت بارضه ۰ء رایاتي 


ا رت فوفها عرباني 
قصلت ص حلد الساء اء و ست اهر اما من الح لمات 


0 ۴ آ1 
س ر 8 يك ا حمله ۹ 4 


والبوم اجلس فوقسطح سفنتي اكاللص ابحث عن طريق نحاني 
فك الطب لا بحل ضيتي فضتي في ديري ودواتي 
کل الدروب امانا ت كو دد و خا ا ك الرسم بالكلمات 


والشيء الحديد في هده الاباث لس هو الاعتراف والنقد الدانى 


فةمل واا هو دل ارو به الشغر به سے رار چ وك کان ا اأطية 
من خلال المراة أو المراة من خلال الطعة ء ويرى ذاته من خلال ارآ 
أو المرآة من خلال ذاته « كقوله : 
ا شعر غا قل يدي 


E 
ال ا سابللا لم تحصد‎ 


لا تر بطه واحعليى le‏ ناء چ * معد ی 


نظر للمرآة من خلال شلالات الماء > وحقول القمح > والامسيات 


ك“ e‏ کے 


الحسلة » أو انه نظر لكل هذه الصور الطسعة من خلال صودة المرأة ١ء‏ 
وقال ايشا : 

ورانتا ٠١‏ تكوات م رغوة اللار 

من تكهة المانحو ء من الأصداف والمحار 

من کل ما فى الهند من طب ومن بهار 

يطل من خلال اورياشا على حغرافة الهند فعدد الأصداف ورغوة 

البحار والمانجو والب والبهارات أو آنه بطل من جغرافة الهند على 
هدا الو حه الدي حه *٭ 


اما في فصدة الرسم في الكلمات فالرؤية مختلفة اذ يرينا من خلال 


اعتر اقاټه سو ارت ) الشاعر ت النموذج ( الشاعر E AE‏ المحرد ( الدى 
بحث عن السعادة والجمال في الجنس وغير الجنس وشرق وعرب ثم وجد 
لضفه فى العصر الحديث توضد امامة ابواب الحمال والسعادة ولا بحسد 
ااه ظر قا ليخاد سو ی طر یق الرسم بالکلمات چ 


او ان العكس هو الحاصل ان يطل من خلال وصفه للشاعر المطلى 
الذي عمره ملايين من السنوات على ذاته هو الشاعر المشخص في نزار 
اسي . 

وقد تطورت هذه الرؤية ( التكامل بين المطلق والخاص ) فما عد 
فأصيحت رؤية الأنا من خلال تحن ء أو رؤية الفرد من خلال الجماعة 
والعكس بالعكس + كما غو واضح في هوامش على دفتر النكسة واخواتها 
فنزار الذي يتحدث في الهوامش هو نزار وعو الاسان العربي في كل 
مكان والنقد بقع عله كما يقع على كل مواطن عربي ٠‏ 

وال حا النقد الداتى ۰+ نقد رار کل مظاهر اللحتمع العرسي + 

تقد الشعراء العرب المعاصرين ف فصدته المونجهة الى شعراء الارض 
اللحتلة : 


إل ا ا ا انی 


و شك اللسة العر به 


۳ 


| امنا اتقوت الا حد به القديمة س * ١ل‏ 
ونقد الحكام العرب 
ا سد ی اللطان س کاو بك المفتر سبات مر فت رداچ تجو بول 


ويون عمد هم اء صد فائی # *# [ 


J‏ من دبع فر ls‏ امارس ال 
والقو د أمارس التشخص خلف حضرة الامام * بقول : « اللم امحق 
دو له النهود E‏ اقول 1 اللہ امح دوله النهود re‏ 4[ 

و قد الف والم ےن وال#حافة والصخضان ¢ 4 
العر بی بصو رة عاعة » فيا هي القمة الفضة اد القصدة التي 0 
نزار فاتى 


a '. 2‏ 74 ا 1 
أح فة ال ظاهرة یدل الر ةبه لقره ## ان E EU‏ ن 


الاشاء السطة التي تحط حسته لرسم صودتة الشعر نة وقد اسشتمرت 
هذه الظاعرة في قصائده بعد النكسة مع حفظ الفارق بين الموضوعين ٠‏ 

وكات فصدة نزار ترتدي غلالة رمزية شفافة هادئة » تخلى عنها 
في فده النقدية وحاول ان بحعلها مفتوحة سافرة + 

و کات فاته مو د به ۰ شه عمو د به ا اه شر ع امغر الجر 
واستطالت قصدته في مرحلة النقد والنقد الذاتى ٠‏ 

وکانت اباته تتحانب ویحاول کل بت ان يستقل بذاته وقد بقت 
ظاهرة التحانب و نها لم تعد بان الابات و اسا هي ان المعاطم sene,‏ | 


کے ا ی 


مقطع مستقل برفمة ء والرم هو الذي يحفط له تسلسله في الساق ٠‏ 
اما القمة النضالة لهد القصدة فا لى : 
لا شت ان النقد والنقد الداتى من مضادر القوة حين تمر المنظمات 


والشعوب في مه ء وانه مظهر من مظاهر العادة فى العضور العللة 


ا 


و لکن ودي ا تاج ستالسة خان ۳ جسن ال فاد عة + و ف#سدة 
نزار بارع من کونها مصتدر وة ومظهر عادة فان ما سء ال مضمونها 


E ا‎ e ت ت‎ 1E E e 
ی با ج المرارة ضا یت نار الجحقد ار نچا سار الوغی قو له‎ 


عن الشاعر العربي انه « مخصى الشفتان » ء٠‏ 

کہا ان تزار فاي حان يهاجم رجال الدين ويستهين بدعواتهم انما 
بعزلهم عن العر كة وهنا جهل باستراهيخة العمل الفلسطنى الحديدة 
التی توء کد ان العركة مع العدو تحتاج كل طافاننا سواء كانت صضرة أو 
كسرة فمن لا يقدر على الكفاح المسلح تقل منه الال الذي شرع به > ومن 
لا بقدر الا على الدماء تقل مله دعاءء * ء وبدذلك نحقق شعار كل شىء 
من اجل المعر كة ء 
النموذج الرانم : 
قصسدة الصمود والقاومة : 

من أهداف الساسة الاسرائلية في ترسبخ أفدام الاحتلال افراغ 
الازض من محواعا الأجتماعي لغرسن فها مخوى اجتماعي اخر > وهن 
عا جم حتمية دقح شعاز الصسمود وافتر انه شعضاز المقاو مه لوقف حر که 
الهحرة عن الضنة الغربة وتشحح الهحرة المضادة ء وقد جاءت قصدة 
| د الاه ةك : 8 $ 
الصمود والمقاومة لتعر عن هدا اعوافم 

و سما لدت الصمود والمقاومة اساج مجمو د دار ویس ساس 
القاسم َ وصق یاد C‏ سال ران ٤‏ حمال قعوار فدوی طودان 


¢ e 


و هده القصدة کہا تر اها من خلال فصدة درويش - تمتد 
جذورها في الشعر الفلسطني العام الى سنوات دة يوم كان ابراهم 
طوفان غي الارض ويدعو للتمسك بها » ويحرص على أن لا يبع الالك 
أرضه وان کان الثنن مغريا ٠»‏ 

ويمثل عموم الشعر الفلسطني خلفة ترتبط بها فصيدة درويش 
ارماطا فوا وو شقا وتشمل هذه الخلضة هارون هاشم رشد » ناجی علوش > 
معان بسسسو » برهان‌الدين العوشي » يوسف الخطب > سلمى الخصراء ء 
کلثوم عرابی ٤‏ عد الكريم الكرمي ٤‏ عند الرحم ميخمو د و رهم + 

بقول يوسف الخطب للعندايب المهاجر : 

لو فشة مما يرف سدر اللد 
خبأتها بين الحناح وخفقة الكد 


رملتان من الثلث أو ربا صغد 


1 
لو عشبة بيد » ومزفة سوسن بد 


= 


ولقصدة الصمود جذورها في شاعرية الدرويش ضه فهي ليست 
حصاد ظروف النكسة وحدها ۰+ فى ديوانه اوراق الر تون سنه ٠۱۹١٤‏ 
نبحد هده القصدة واضحة الابعاد » وف محمو عة عاشي من فلسطان سنه 
تزداد هذه القصدة تبلورا » وتلم أعل مستواها في دیوان « اخر 
اللال ** » سنه 40۷ * 

ومن لاحة التكنك الفنى نحد أسلاف فصبدة درويش تتاسل 
کالاتي : 

أولا : الاشد كوببة ٠١‏ من ديوان أوراق الزيتون ٠١‏ تكون من 
مقدمة وإربعة اناشد وكل تشد شضس إلى عدد من الارقاء ٠٠‏ فلي 
الملقدمة شرح علاقته بكوبا كالاتي : 


NN 


اا لم الت ف الك :وار الرا 
لم ار كب قارب صاد في البحر الكاريبي 


: اسر ف اھا ا ي غرف الفقر اء # f‏ 
و سختمها قو له : 
با حبي ٭« ٭ ياسري العائد من أرض الميدان 
عاك السودوان » و كوبا » والنصر القاني 
اعادي أعباد التأر يخ ¥ # وافراح ال سان 
في کل زمان ومکان 
نانسا : اشد الرحال ٭ء ی دیوان عاشی من قطان م« وعد 
بست عل اللسنى التالي ي يږ مقطم اول بشحدث عن المسسرة الصاعدة اتی 
ر تو فف ٤‏ ومقطح ال بتحدث عن الأعتزاد بالع ر و به والهتاف باسيها 
وسط اعدانها : 
نعم ف چ غر ت ول تخحل 
ونعرف كف نماك فضة المنحل 
و ف يقاوم الاعرل 
وبعد هدا المقطعم ( صوت ) يعترض على مافاه به الشاعر » ثم 
) حوات ( سادا الصوت بعشتة زور ذلك } سداد تات طروادة ( اللواتى 
اصبحن سبايا تستباح حرماتهن *« ( تعلق ) على النشند ثم ( صوت ) 
و ( حبقوق ) أحد ناء اسرائل و ( بقة النشد ) ٠‏ 
وتز داد هده الظاهرة التكنىكة و ضوسا ق فصباد مہ اخ الللل & »* 


١إا‏ ت 


كقصدة ( تحت الاباك العتقة ) المهداة الى مدية القدس واخواتها 


ل e.‏ آ2 1| 
ع الاسطورة ‏ اعتدذار ‏ ١ل‏ لمستحال e‏ اا والفاموس س وعود م 


ا 


u" 


|أعاص فة ¥ 


و فصدة | وی ر ازهاد ( لشم 3 بلي : مغن | 
فی تشرین - الموت مجانا ‏ القتل رقم ١۸‏ - القتل رفم ٤۸‏ - عون 
| 


الوتى على الأبواب ٠‏ 


ومثل هاتين القصدتين : اغنات الى الوطن » ويومات جرح 
فلسطنی + 


وتعزى ظاهرة القسام فصدة ا والمقاومة الى مقاط صر ان 


طبعة الطر وف داخل الارض المحتله و التي تح ولادتهنا على شل 


سرادات ا صقر 3 مر او غه # 


و أضافة ال فیا شدم قق فة أ سمه د والمقاومه م ااتاحسه 


وف ا القعدة ظلاشر د شکلىة ا نر اها د فاد الشعراء حار 
الارض المستله وهي ان الا يديو لو حه او العقاتد يه الحربة دو لطاهرة 
کله نلون القصضدة 3 کمضمون بستقطب عناصر الشخل ء٠‏ وتعلل دلت 


ان الشاعر في الارض المحتله يغه وحوده المهدد بالاذاه عنآیعقدة +٠‏ لال 


فة السات فة ف به واتما شی اق A‏ وهن هنا جحد إساية أي 
ااه الا قد اید و او حه ابا شو تسسات و اتی ++ اذا سج فا 
غر ضا لا جوهرا ؛ 


کو نه مختصا 


تغرا ل کے ا الادض ق لت رست افق 


- سے 
i a 4 i a en 1‏ أ ا ت 1 ۹ 
باطو ا | غاا س ر E:‏ سیا ر ا لار ل تحتتفا ي اسو ي ا اة E.‏ ا و 


س ۳آ — 


و خضو به الار ضس عا فة و ق . 


وبمل القمر ظاهرة سكلوجة بارزة في فصدة الدرويش لان الق 
الذي عرفه وهو طفل مرتمطا بلمالي ( البروة ) ظل معلا أمام عبشة 
بعد ان ضاعت ( الروة ) وطست معالمها وهذا وحده لاف لان خث في 
فة آلا ويثر الغرة فى فلته عل هدا الاثر المشقى من طفقولته فتنى لو 
سط اعتاله اشح ووه قن روات دياك الخن ٭ 

و فصدة درو یشن الست فصضدة ثار > ولنست فصمكة ازالة انار 
العدوالن َ و الست فص دة فر 4 سسباسة و اما شی ف دة اء جه 
الأنسان العر بى الذي فقد كل شيء» فقد الأرض والكرامة »> وقد الحرية 

ول و 


وجود انساني من جديد يعي انها لابد ان تكون متعددة الابعاد تستطع ان 


1 ا |= = ۴ 3 . a‏ 
والوطن ‏ وحل به ونان فومه وتاريخه واه *ء وحن تون فصدة ياء 
تين فها اعد الاجتماعي > والبعد الوظني > والعد القومي > والبعمد 


۲ 3 ا ی ê‏ 


وهجا ف عل اة النضاله اعص دة الارض الخلة ++ ات 


تآ 


تذوفها وهي مرتبطة بواقعها لعدم اطلاعنا اطلاعا كافا على 


سط 
7 8 


ذلك الواقم ٠٠‏ فلو انثا أحطا احاطة تامة بطريقة تغاعل الاسان العريسي 
مم محتمعه ( ذاخل الإرضى الله ) لکان تقدبر ا لصوره واراته وشکوصه 
وفعالاته الأدبة وتحاونا معه اثر ماتا واستقرارا » 

ان عدم الاحاطة بجعل تعاملنا مع شعراء الارض المحتلة معرضا 
لخطر الاشاعات بث : طم ابه اشاعه ان رعرع تنا كما حصل ل 


ف 2 لشت دده 
۾ قا بو ذلك ع اة الاك افص كد امود والمقاو ةة 


| اده جل الف ره | کک هدق تطو در ضد | ۱ لحر جو الكل لته 


NI 


جیه نوق الا دا الفشه و تستهدف س اة اسحری ددڅ 


تحاه هذه القصدة في لفوس بعض الانداد ٠‏ 


خاتمة : 
خلاصة وتحة : 

وبعد ** ١ءء‏ ان الشعر الذي صدر بعد اللكسة لم يكن انعكاسا عنها 
قحست بث تشر حدا فاصلا في تاريخنا الادبى وانما هو استمرار وتطور 
طعي للتارات الفنة الساقة ء 

وان النماذج العلا التي الاحظها في شعر النكسة تتمثل في كصدة 
القداء عند الحواهرى »ء وقفصدة الأسعاث عند ادونس وفقصدة النقد والنقد 
الذاتي عند رار اني ¢ و فصدة الصبود والقاومة عند محمود درويش ء٠‏ 

وان هذه القصائد كأدوات نضالية تعاني نقصا ٠١‏ اما في تكوينها أو 
ایا لم تستعمل كما ينغي ا ا : 

وهنا يعني آنا نريد من الشاعر أن يكون هو فل شعره أداة نضال 
حققة وسبجد ان فصدته بصورة عفوية تتبلور وتنضج ٠‏ 

قالي كل الايادي التي خطت حرفا واحدا فاكثر ء والى كل الشغاء 
التي نطقت حرفا واحدا فأكثر تحت شعار كل شيء من أجل المعر كة الف 


يجيه وا کار چ 


مشكلة الطرف الاخر في 'غنيات لا صقت 


ارتباط المرء بالطرفالآًخر فيأية قضبة أو موقضقد يكون ارتباطا معقدا 
الى اقصى حدود التعقيد » وقد يكون بسسطا ساذجا »> والروابط التي تصل 
بين الشاعر الاردني عبد الرحيم عمر وبين الطرف الاخر في كل موفف من 
مواقفه الحاتة » او تحربة من تحارب الوجود روابط بسطة ذات بعد 
واحد لا تتشابك فه الخوط ولا تسختلط المتحهات + يكون الشاعر في احد 
طرفه والعائلة أو الحببة أو الوطن أو المدينة في الطرف الآخر ٠١‏ وباطة 
هذه الروابط لا تنحم من تفرد أبعادها انما هي ناجمة كذلك من وضوح 
العلافة التي توبطنا به وشرعه هذه الملافة تان بكون للمرء دار تاو یه ٤‏ 
وامرأة تحه » ووطن يطمشن فه وتتفتح ذاته ۰ 

ومشكلة الطرف الاخر في قصيدة عبد الرحيم عمر أو حباته مشكلة 
قطبعة ورفض من جانب واحد » فالحسة تتنكر للمحب »> والارض تلفظط 
أبناءها » والوطن رد اراد والان شر يا رعا وال او 
الطرف الاخر لا ارادة له في قام هذه القطعة وانما هي مفروضه عله 
بفعل عوامل خارجة » 

فالمشكلة في المحال النضالي والوطني تمدو في ثلالة مواقف ء + الأول 
هروب الشاعر من اوه و شر بده واه شل تعماون الاستعار 
والامبريالة والصهيونية على سلب فلسطين واحتلالها من ايدي سكانها 
الشرعين وواضح في هنا الموقف أن الشاعر لم ينف ذاته مختارا وان 
الوطن ‏ الام لم تخل عن انها باختارها وانما هو موفضف خطط له خارج 
ذاتهما وني بعد من المكان والزمان ثم فرض علهما « ٠‏ وتمثل هذا الموفف 


۵ 


فاد ضائح على الدرب ( س ۵ ) » بعد اعوام ( ص ۹4 ) ٤‏ عاندون 
پاشرین ا( ص ٤ ) ٠٠١‏ لمن قرع الاجراس ( ص ٠ ) ۱١۳‏ 

والمو فف الثاني صمت الشاعر وانفصام الرابطة سنه ومان لمحتم 
سسب سحنه وهده القطعة مفروضة علنه وان الحدار الحاجر ننه وسنهم 
لم يرده ولم بريدوه ٠١‏ وتمثل هذا الموقف قصائد : اغات للصمت 
( ص ٥۳‏ ) > زائرة في العسد ( ۱۳١‏ ) ء 

والموقف النالث غربة الشاعر عن المدينة الى أحبها وأحبته سسسب 
الظلم الواح عله والضغط والارهاب وهذه الغربة مفتعلة لا ارادة له في قأمها 
ولس للمدينة ارادة في قامها وانما هي ولمدة السلطة وذوي النفود وتسثل 
هذه الغربه فصائد : الى عمان ( ص ٤١‏ )> فرار ( ص )١١۷‏ ءعل 
الشاطےء ا( ص ٢۲‏ ) + 

ولنفس الاسباب تتعدد المواقف التي أدت الى القطعة بين الشاعر 
واسرته + قفي دة ھارب مر حلمه ( ص ۳۸ ) قر تار کا انتته 
للظلام وسالكا الدرب الوعر > وفي قصدة في الل ( ص ١۷‏ ) لا يستطح 
لقاء الصغاد يسبب مطاردة الشرطة له [ الى مى وطلك الرهت في غلالة 
الدجى » يرصدك الحراس في مخابىء الظلام ] وقي قصدة بعد أعوام 
( ض ٩4‏ ) بهجر أمه ويختاز الحدود النازفة بطوي في قلبه فجيعة جله 
امطعون كله ء٠‏ 

ومشكلة الطرف الاجر من الناحية الوجداننة لها اسسابها « فالقطعة 
نة وبان المرا: التي يخها تعزى الى فارق طقي والى الرغة في الادة ٠»‏ 
وقي قصيدتين فقط كان السقر سيا من أسباب القطعة ( ص ۸۷ ) الى 
هتار 2 ٠#‏ ( وض ۹١‏ ) من لالى تلوب * اما فضالده الر حل 
( ص ۷۷ ) رسالة الى صديقه مجهولة ( ص ۸۲ ) من كايا اللل 
( ص ٠١١‏ ) الشاعر ( ص ۱١۸‏ ) فأسباب القطعة عائدة الى زفاف اللحسة 


— 7 = 


مكرهة الى من بملك ثروة وجاها ٠‏ 

وقد ادت هذه القطعة من حاب واحد والمفروضة على الشاعر دون 
ارادته الى ان تمم ی فل الشاعر تاطفغتان ++ عاطشه الحنان والشوفى 
ال الطر ف الاخر و عافد الام والعدات والرغة ف التمر د عله # 


ات غصسن بعشسی اء ولكن کف روک 
والحذور السود يكي شحة الأرض الساب 


ولبظل الرفض ني فك ٠ ٠‏ ها روع قك 
جمع الضدين : بلوى الارض بطويها وأشواق السحاب 
يا صديقى *٭ ٠‏ انا مثلك ٭ ٠‏ 


وقد أذت شلد القطعة ذلك 0 الشعودر بألهز يمة وال الاحباس 
بالقطعة بين الماضى والحاضر وتفتت كل معانى الفروسة والبطولة 
والعروبة ء 

فاا یا اصدقائی 

فد بشن غيت البلرلة 

وأبو زيد الهلالي ذاب خزيا من حصانه 


واس شاد تواری 
عاد ٠‏ لاعبلة في الحى ولا الحى فخور بطعانه 
الخيول البلق ليست عريه 

رحلة الصف خساره 
والشتاء 

ثلا درون اد لا عطاء 
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فلنحدق بصون مغمضات ولنمش فی ارضنا کالغرباء ٠۰‏ 
وأدت هذه القطعة من جاب واحد لكونها مفروضة عليه الى طرج 
حلول مخفقة لهذه المشكلة ٠«‏ فشخصة الغريب الضالع حين يعود الى 
الأهل أو المدينة أو الوطن بكون عاثدا خاثا كما تمثله خببة السندباد في 
قصدة من حكايا السندباد (ص ۳) ٠*‏ ويجدر با ان لقف وففة 
اطول عند هذه القصدة لانها خلاصة شاعرية عبد الرحم عمر حتى سنه 
NY‏ 

القسم الأول يتحدث عن عودة سندباد وهو لا يحمل الا ذكريات 
ورمادا وتماً جعته الحكايات فقط + والقسم الثاني : حكابة السنداد عن 
قافلتهم التي همطت واديا خصا زرعوه حا وانتظروا حصاده ولکنهم 
فو جوا بطر من تعب ولهب فصي عل ما زرعوه والقسم الثالث عبام 
السندباد عل وحهه مشردا لحد نفسه اخرا في مدينة اها بلا حس ولا 
دجم ارادة والغريب هها سلعة مطلوبة مستملحه وينتهى هذا القسم 
بشوق الشاعر لبلاده مطل النور في سود اللالي ء 

لقد صور فى هذه القصدة مشكلة الطرف الاأخر وبين ان القطعة 
الى حصلت بين السخدباد والوادي الخصتب كانت سبب فوى خارفة 
ا عن ارادته *+ء» وصور حل هذه المشكلة شكل فرار وضباع ثم 
عودة خائة لس في الحعة غر الحكايات وحتى هذه العودة كانت بعل 
فوى خارجة اذ يالقه الرخ وهو ايا رجل ء 

وتهادى الرخ موق الاق مزهو الجناح 

سالخرا من عزة الجو ومن هوج الرياج 

هوی بحناحه > والقی قايا سندباد » 

وكأن الشاعر يتشه بالسندباد الذي صوره فهو أيضا عاد من هول 
امسر وعثارات الأسى الدامة ٠‏ وتشسه الشاعر اضسه بالشخصة التي 
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يصورها عمل تكنكي بسيط وساذج نجده في كثير من الشعر فديمة 
وحديثه ولكن عبد الرحيم حاول ان يستر هذه التكنيكة الساذجة بعمللة 
موازاة بين الرخح الذي يلقى السندباد والرخ الذي يلقى الشاعر وان يجمل 
صوتة وصوت السنذدباد تداخل أحدعما في الأخر ٠١‏ ومع ذلك فکأن 


الست ستارة شفافة +ء 


دو بساظه شه القدة و عو سها و شم 0 ظاهر ة £ سر ت ن 
تقارنها بقصائد اخري استغلت رحلات السندباد فالمعروف ان السند؛د 


a Ce‏ رالات قهمت انها احا بالواقع ا9 الو جود فکان هم الشناعر 


كتابة فصائد ١ار‏ حلة الثامنة تعيرا عن نظرته الى ما وراء الوجود وتحاوزه 
للواقع كما في ( الناي والريح ) لخليل حاوي وقال اخر - على سبيل 
الأستطراد ‏ بالللة الثانة بعد الالف على اعتار ان لالى شهرزاد في الف 


لله وله احاحله بالواقع ا ألو حود وان الشاتر عو لار تاد افا عل # 
وقال ثالث بثامن أيام الاسبوع على اعتبار ان أيامه السعة تمثل حدود 


و قال رابج بالساعة الخامسة والعشرين على اعتار الاربع والعشر ین 
ساعة حدوداً للواقعم ء٠‏ وعلى هذا النسق ولدت مصطلحات أخرى ٠‏ 


ر ج 


أما الفترة الثانة من شاعريته فنحد خلاصة مزاتها في فصسدة 
( المطارد ) محلة أفكار الأردنمة الجزء الاول السنة الاولی حزیران ٠۱۹١٩‏ * 

تشل هذه القصدة استمرارا للنشكلة الاساسة فى « أغنات للصمت > 
بطل القصيدة ابراهيم بن سليمان احد الامويين يهرب من الشام الى 
البصرة لحد لفسه ف جرة رجحل ما شن انه اتل أنه ٭«« فقطعة الطرف 
الاخر شنا ستل ف فرار ابراهم مکرها بفعل فوة خارجة ء ,حل 


. 


المشكلة يتمثل فى سوال صاحب الدار ان بحيره وهو عدو له يطلب تار 
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ابه وهذا حل مخفق وخائب ؛ 

ومن التاحه التكشكة لم يحاول الشاعر ان بتشسه بابراهم صر أحة 
کا فعل مم السندباد ولكننا نلمح ان كل ما في ابراهم فيه وان اشواق 
ابراهيم الى الشام هي هي اشواق الشاعر ء٠‏ وبهدا نكون فصدة ( المطارد ) 
ا وة فن قصدة ( السندباد ) * 

لد لات شخصه السندباد او صورتة قف الى حاتى خصه 
الشساعر ا9 ص اريف والموازراة هما فال اهاه ىء هن الك بان ا 1 شاعر 
قل" واحدة دون ال عله هتر ددا ان الصو ران لا ققدم ف فر اع 
اأقسدة es‏ شخصة ابر اهم عقف امام شخصة الشاعر کان صورة 
واحدة لها وجهان احدهما مرئي والاخر لا مرلي و كل ما في القصددة 
لا شتا او حه دول الاخر و اما بعاد ا شه سنھما مر ددا ان دا 
وهذا فمحس نمتعة و يخن بر كة ف فى القصدة *؛ 

تقسم قصيدة المطارد الى أربعة أقسام ٠٠‏ الاول : يصور المطارد في 
اللصرة وسؤاله شط العرب وأادض اراد وده اا اسة » والاني : 
تصوير للته في اللبل ومناغاة الزاب ودم الاخوة فه والهروب من الذات 
والظل ‏ والوحه ء والثالث : شو شه سوء حاله ال الشام + والرابم : 


الرجل الذي بطلله ٠‏ 

والظواهر الفنة الحديدة كما مدو لنا خلال هذه القصدة ثلاث هى : 
اول وجود فواصل في الداخل تودى مهمة مراقة الزمن والندكر 
EE‏ شکل ل تأنه فی « اغات للصمت » كما ف تکرار 


جتی ١تت‏ يا حط العرب 


ويقر الزمن ٠١‏ 
ادل اللبل قسني ايا ارض السواد 


على اغفو عل ربملت لله 

واريح العين من طول السهاد 

ونفر الزمن ++ 

ر النهر الخطى في المنحدر 

وتجوس الربح كالحراس في لبيل الحدود 
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ایا التعمق ف صو ر المشهد فلم اقا پکتفي لسع لے القشم ةَ 
الخارجة كان يصور ضير الكان والاساد الحغرافة والاطار المشرى 
اله للغر يب أو المطارد «« فالسندباد كان في مدينة الغربة سلعة مطلوبة 


2 آما برام فهو ھارب حتی من وجهه وگو هارب من داه‎ ۰ E E 
: فالقربة أصسحت غربة خارجة وغرية دالغلية ١ء فلنقرا مما هذه الأبات‎ 


کل دیاي رحیل وفرار واختناء 


وجهي المعروق وجه الوت وجهي 
لما اخشښسته خو افنی 


واذا ابصرته في صفحة الماء هنا عفني 

د عا يا هاربا من نفسه ان تقي كف الفناء 
عد الى الزاب ٠**‏ » ودون الزاب هام ودماء 
هارب من فيضة الوت > ومن وجهي > وظلي 
هارب من مجد آبائي ومن عزة أهلي 


N= 


ثاثا : احلولت الالفاظ التاريخة العرسة الرتسة داخل قصدة 

( المطارد ) وكاننا نصغي موسقاها العذبة أول مرة ء وكأن الاشعاع الذي 
تشعه لم نألفه من قل وكأن الالفاظ الاسطورية المستوردة من منولوجا 
النونان والرومان معتمة ازاء الفاظ ء٠‏ الزاب ٠+‏ والشآم ء٠‏ واسة ٠١‏ 
وادشضن السواد ** وعد شس وبردى «+ و ١«مة‏ الخ ء٠‏ 

ضافت العان و كل الخطو ء فحر يا عراق 

سبلا في الماء کي يخطو حائر 

کل سھل ۰۰ کل رح فكت ضاق 

مت با بصرة ٭*+ يا غان العراف 

ا تدرين عني اي غاب 

يا امسهة *٭«٭«« ! 


والشام 
حل خن ي الى ا ٢‏ 


ضاقت العين فقد طال المقام 
غریب حط في أرض غريبه 
فارحمنه واعذریه یا شام 
تاها بين روابت الحسه 
خانه الحظ وما لى الحمام 
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ارادة العطاء في هدية صغدرة 


حين يلتقي بحسنائه يشعر أن الكلمات لا تجديه نضا ولم تعد تصلح 
رباطا قویا يلف بين قلسهما ويزيد علافاتهما قوة وامتدادا وتمامکا > وحین 
يعيش يقظة الضمير أمام البائسين العراة الحاع يشعر أنهم في غنى عن 
الكلمات وأن الكلمات لا تقوى علي حل قضاياهم واضاءة افاقهم ومجابهة 
أفدارهي ء وكذللك الشجرة المغروسة في الرمل الظامىء لا تروبها الكامة 
ولا تعشب رملها » ولا تستطع الكلمة أن تحل عزالىي سحابة أو تقطر 
منها قطرا » ومن سلنت ارضه ودياره لا تصلح الكلمة سلاحا له ولا تعد 
ما سلب مئه بارودة من خال ؛ 

ان الشعور بلا جدوى الكلام »> وأن لىس لا ما نملك غيره تجربة 
عاناها كل مواطن عربى واشتد وعبه لابعاد هده التحربة ء وللرعب الكامن 
في هذه التجربة » ب الذى تحملنا ياء هذه التحربة بعد لكسة 
حز یران المریرة ۱۹٩۷‏ ء 

والشاعر ناجي علوش فى ميغ هة ال ية اواد عدت 
الصغيرة » يعبر تعيرا مريرا عن لا جدوى الكلية فى الحب واالنضشال 
ومجابهة الخصم أو جفاف الارض وبخل السحاب ء ومن هذا الشعور 
تنطلق ارادة العطاء ء٠‏ عطاء شىء مادى حققي ٠*‏ فقول للحسة : غيرى 
الذي يمى من يحب بالنجوم واللؤلؤ والمرجان »> وحصاد رحلتي وعغرتي 
هذا الشعر الذي لدي فهل تراه يستحق الذكر ٠‏ ويريد أن يعطي للبائسين 
طعاما وسلانا وماوی : 


r 


يا رفاقى ٠١‏ ما الذى أفعله ؟ 

ا الذى نفعله تحن جمعا «ء للرفاق الحائعين ++ ؟ 
ولأطفال الرفاق الحالعن 

كلمات «* ومحة 

اه ٤ء‏ لو كان لهنى الكلمات ء٠‏ 

عض عا يني من السجر العجب 

اه ۰ء لو کانت بوتا امات 

بح الراحه للقلب الغريب 

اه لو كانت طعاما وسلاما للرفاق الحالعن 

ولأطفال الرفاق الحائعان 
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لسم ل أ9 ظط ید ا سال & 
والننات والححر لا يرويهما دعاء حتى ولو امتد الى اجواز الفضاء > 
لأن الرياح لا تبر بوعدها حين يقرا شاعرها قصيدة » ولا تنسكب الغمائم 
جين سالها الرحبة مغن" ء٠‏ 
اواد $ ¥ 
ایر توي الشات والتراب والححر «٭* 
وحن ها هنا 
سنال ارياج عن وعودها ++ 
اتال السماء ل مطر # # ۹ 
أن رواء الارضس اشن تفج الثابع + والسنابم ق دیوان لوش 
انبا هي ارادة الأأسان التي ستحول الصحارى الى ات : 
سوف أظل ها هنا أزرع في أرض الرمال الزاحفة 


احصد ما ييقه حقد العاصفة 


N 


اک ن و 

اقم في العماء جنة وأزرع العراء 

رغم نشا الارة ى والسماء ' 

خی وه غاد بات الحوع + 

و العطاء الذي کله اة هو ان بیحصل عل بد فة وعلل بارودة 

َ 1: = > ا‎ 2 e" 
حققة ل بستطع کون ارا ومقاتلا في شوارع الخلل وتابلسس‎ 
٠ + وجان‎ 


ومنذ ان كلت ضغبرا كان قلي الصغر 
يخفق للوم الذي صر سه ارا مقاتار 
اليل بندستي وأصيحت السار : 

والبوم ٠١‏ ودعت من العفر الثلائين وما أزال 
أحمل كل لملة « بارودة » الخال 

وا الخال 

اک اكل عندما أفق الوك .والمرار ٠‏ 


ال ان قول : 


3 تحر ت ابلس و اتفه فصت نان 

ولعلم الرصاصض £ شوار ع اليخليل &# # 
قاين بندفتي ٠ه‏ اراد بدقرة 

ار بلداقة ¥ ¥ 


و الشعور ا ساد چ الكاام وارادة آاعظاء ك عطاء اسن ۶ ماد 


حققي ‏ يشا شغور اخر في لفسبة الشاعر هو الشعور بالخواء النغسى 


)١(‏ ف اللغة العربية : كل ما اظلك فهو سماء ' وآلاشارة هنا الى 
اا خاب ّ# 
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من جهة »> والشعور بالضاع داخل المدينة من جهة أخرى *٭ء وهو في 
هذا يعانى العاناة ذاتها عند ت »سء أليوت ولكن الفارق بنهما فارق 
أساسى جوهري فالخواء في تفسية الاوربي يجيء اشجة امتلاء وتخمة 
أما الخواء في لفسبة العربي فيحيء نشجة عوز وفافة وحرمان ء 
فالبوت في قصيدة ( الرجال الجوف ) أو ( الخاوون ) يذكر أنه 

خاو ومملوء بقش وقد وردت الفكرة والصورة اضسها قي فصسدة 
( دفقة المطر ) لعلوش مع تحوير سبط حبث أصح القش ( علقه ) : 

يامغرق الحال والسهول بالسول ٠۰‏ يا مطر 

يا ماج الشحر 

هدبة الرواء والحاة والثمر 

نفوسنا تجمعت على لبوعها الوحول 

وانتشر العلق في شعابها 

فلس فها غير ( غرسة ) يصهرها الدبول 

وغرسة يلفها المللق عندما يظلل النبات والتراب والحجر 

نفوسنا مريضة لا تعرف الفصول 

عليقة تمتد في نفوسنا 

سطو على اخصرارها 

تطاول الرستون في انتشارها ٠+‏ 

وحن صامتون واجمون رقب الخطر 
سال الرياح عن وعودها ٠+‏ اسائل السماء عن مطر ٠‏ 
ويتحول الشعور بالخواء والضاع داخل المدينة الى شعور بالانسحاق 
وتصح النة ( سدوم اللستة ) وكان الشاغر تحضر رة 
( الاس أبي شبكة ) في ( أفاعي فردوسه ) فبقول : 
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فوالهفتا يا سدوم اللعينة 

خطابالة الا جص 

ورباك هدا الدي تعسدينه 

ونت الضعفة هل تلكرينه 

وهل تنحرين الخراف التي تطعمسنه 
اي ي 

وهل تحرهين البخور لغير الذي اتحريين ؟ 
اراك تقولين غر الذى تفعلان 

وني کل يوم الى كل ( جلجلة ) تسحينه 
عريبا مدمى يجر الصلب الدي تصلعله 
أراك القوية اذ تصلسنه 

سدوم اللسنة 

أراك صنعت الصلب الذي تحملينه » 


وحتى الذين هم في مستوى عال من الثراء والنقدم يشعرون بالخواء 
في لفوسهم وبالضباع في المدينه وهو شعور يختلف عن شعور الأودبي 
اناجم عن امتلاء واطلاق الحرية ويختلف عن شعور البائس الشرقي 
اناجم عن حرمان وعوز انه شعور بخواء ناجم عن ثقل العوائق والعقبات 
وصعوبة الانطلاق والتحرر الاجتماعي وشعور لاجم عن احساس بانقصام 
اجتماعي وقومي أساسه أن الذين بحملون قافة الغرب يجدون أنفسهم 
ملقاة فى الثرب فهم هناك ولسوا هنا . 
| صوت ۱ : يا جان ۰+ ود يشت 
| فهذه المدنة 
لم ببق ھا ما 
NY -‏ 


صوت ١‏ : بلى ٭ء*+ فلترحل اللله 
فلنر حل اللسلة 


هف بل تام دل الفخر 

مدينة تحرم العناق في الطريق ٠‏ 

فلنرحل اللبلة 

لأتني ببست 

توصل الشلع الى ظروف ساعده عل العظاء والخصب 
فنتعش الحب > وتزدهر الارض » وتتحرر الأوطان ونال الناشى ما کان 
محتاجا الله ويم الخر والرخاء والعدل ء٠‏ يتغتى بالرحل أو الرحسل 
الاد ٠ء‏ فيي سافر لا لد وام واا لترد ٠١‏ وإزت الآ 
ت ف الا عن تی بحهله او غد مغاف بالالغاز ء أو اقتحام مما 
ور الحاة وانما هو پحٿ عن رمان ضام » تراب ضانم وست 
ضام ٠٠١‏ انه بيخت القروي الذى سكن المدينة عن فريته »> وبحث العامل 
الذي غادر أهله طلا لعمل أو وظفة عن طريق عودة لذوية » وبحث 
اللاجيء الطريد عن وسلة استرداد أرضه التى سللها الاستعمار والصهاينة 
وسيب غذا الانقضام بين القروى 2 وال ا » واللاجىء 
وأرشه شات كل دوامات الحزن والمرارة والقّهر وشعور الخواء وكل 
أزمات المواطن العربي امعاصر ءء والحل الصحح أن تدأ في مغامرة 
العودة بعد ان غامرنا في طريق الهحرة * وحان شحقق همده العودة 
فستکون ملاسنه اشهود التضار رام : 


والبرق بو فل المنو مان ك ماو زر لخدي 
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اف دا ا ا 
نحم آل | العا 2 ج اشر 


رر بالسراعم الصغار 
اشن تنعت الطایدات باحر از 
E‏ 


کان - 1 هو اسم ل یعرف الشار 


ملا ي فل ## وال ر حال سارحن ( بالندار 


اا 
چ 
امس سك لے E,‏ صاز LL‏ 
وان راشدا ۳ شيد القطية هو الفاح الذي هحر فریته : 


زيتواتي الخضراء في الجبل 
دوي ان اشدا راعها الامان 
ما اع الشل و المح ا # 
لك شد ف الدجة إاساد رة 


e 


ودار 


لکي ا شه ) الكار )* 


Ê 


ويف كما وف الاب امام أبواب جكور عائدا من المدية 


FEF £ 


ا 1 ي 
کج م شیا أ ل | سخا لاله 3 ١‏ سا م 
١ :‏ 


E 4ا هنا ث هنذا ضا‎ ê 
: ی‎ 3 tt, 


اتے ٣‏ ۴ 
ا = ر EH‏ 0 = 
ققد جعت عل الاس ت ا ي | 
3 ُ 
آ- E i‏ 
الطاتر ا4 ا E‏ تفا 8 و 
1 ا 1 4 1 
الى لروم الان والز يول ++ 
1 7 
کے بسع اسحوة ا عل تقال #٭ 
: | 
AlN 2# 3 5= | 1‏ 1 | | 
3 یه العو EE‏ أ لطاع کل أن 3 ا i‏ ا 2 4 چ حل شیا = کن 
a‏ ۳ ا 1 1 : | 
والاخ عام ء اما الحدر المخاص ** فهو أن الشاعر قاري امه راه سیم 
a ۹‏ أ | ا : «i Î‏ ! ار 1 َء 1 2 ۳ - ۳ MH‏ 8 
تس ٢ا‏ 3 ل فی ا ار ا E e‏ س 4 a‏ و ست ی e‏ سے 


+ = آ 2 أ u‏ الى 
Chl‏ وشو ها ن أل مه ا ةج وه سا جحد ال صر ع 81 العو دة سی 
E‏ ۳ : | 
٣ O | ١ 1‏ أ ا 
صر ن الطمانية وال اة والساه ١ة‏ د نيا و تچ ا حصان الام ار ووه ا 
۳ ادن الى ا اال نه الى فر يه 2 الى أمسه 2 الى الطهة ء 
ا ا 8 کے اک س م ت 5 E‏ س . 2 
1 : 1 ا 1 & . 2 | 
۾ الخد العام شو اال نشاغر ول سي ی ٥‏ زف لت ( اقل بي 3 ن 


ڪ 3 1 

آ1 با يك 4 چم شا E rl | SE‏ ع شه د العو دة ےا دل علو م # 
ع Ee‏ 1 ۶ 1 

وم فا | بصا بحشف حصقه القن في شعره فھے یلد جز کے أ 

۱ EE ES 1 e : ا و 4 ا‎ ۳ 

لالم ا ا اام دة ن العو دج خط 4و طاح سح و العو دة اجج 1 


و شتت هن الصراف الشاعر الى المصيون والعتانه به يحد فاريء 
ف چ ا اده قله فسا اا کا لیتسا قفون الحطاء دنو ةة 
ت ا ا ا 


: a 2 : : E 
الشخل او جلها ++ وهدا التاسي بخدم الشاعر ی بطلل عل بعص ما‎ 


ال ر ا عا # ¥ پو ر سار عل لاش ج اسسا 0 ست يه ت 
س ى الى ترحه الغاشه + 
ا 
ا ب أ 
چ a‏ فلل فاع ١‏ سا i‏ المحر اث 
e‏ 
و القت القسبازر و اسر وال اسر چن 
و در 5ء فا د و نظلا فاك ! 
ہے 
1 ا ت | I al‏ 0 | 
ډو غادازر الست الى الھچے اا الملل ¥ ¥ j j‏ 4 
ية 1 2 - e‏ 1 2 
ا لھا ê Fr‏ افك تا تو ١‏ بظلال لن لات عا ملا س 2 الیک ار 
ت ےه 1 ت a‏ نے اپ 
E E E‏ اہ ظا | 
a1 | a 1‏ 1 , 1 : 1 ا 
ر ا سر ف Ei‏ بل ٭#٭# الا LE‏ شم حلاش د و ق فار 
٤‏ : . 
ے آ : im‏ 
ت CF‏ ا اا ےا با 1 رام ت جك ایت ەا اة ٠‏ اب 4 سید| و ايسا م 
ت i‏ " 


| نچ دة المطر لساب و دة المطر اسای علو ر 


5 i gs | 3 


امات تشر عه gl 1١‏ للسات شاه اسستان لناجی E‏ 


ا 1 ا 


ت پا عل اکل للات والعر با ناح علو شن 


r -‏ ا . ج 


وش الديوان ا کل سردا میاو لات لا خاد تکشات ر ا ول و 
الل E‏ ۳ اج3 ) العاحرضة أف | شه ( 8 لو ست ( و میحاء لات 


سا اسحا یه سطحة لل حة ية ل اد الشساغر قد وھ دیا 4# 


ولا يعلى فى ختام هذه الكلمة الا أن اوصى بقراءة القضاند الاه :- 


ا رة ضر د ٤‏ لمات و ية AAS‏ المطر سلو اللعسنه اناسع i‏ 
لر بت غك بات الراهرة ةة 


NY — 


طراز حسدن مردان الخضاص 


ن 


والموافف و العااقات م فة بالو حل و بطل فار تھا سجر ا 3 شد کون آنل 


0 3 سی‎ i A : ji im 
1 2 E J 1 ا . ِ ك أ . 1 | ا‎ 
نشعر هر نه تجرد الوحل من طروفه حول کل و حما ا‎ 


وهر دان حاو ر شاد ألقصايد و غاس تحر به ىلور دای شاد ره حستا و نه 
حا ت وبل الشلود فاه ک ا أعصان الحديد _ جسث يكو 
الشاعر سیا ا وريا و کاله فطع له فاته ‌ 
وس ال الحدور المي سحله و الاغصضان الملتهه 4 مو عد ص الو لفات 
الشعر به تمتا مر احال تحر به اسشلور E E‏ مر عه : ریز تی لاله 2 
أل مم و الحو ٭ شيد الاسشاد › العام وو الأارحودة هاده الال »+ 
ا ا 2 - ”ا 1 نے . - 
ا شال سحو 2 سس # 
والمغروض ان تكون شاعر ية مردان بعد الأغصان اكثر تملورا الا انه 
بو اسحهد اعاريء تمو ية العحد دة ا طراز حاص پت و اذا ھا مکار ات 
اتر د ا وساد ال ا يك الج و ا 
ا ي جون وفصاند النصال و لان حرص الشاعر 
على فصائده الماجنة وقديبها في ظعه ملقحة عودة لواقم ادام تحاوزرها 
و شه العو دة بای جلع لعماله الشلور * 


و اسحا اشة بالمنشو ترات الخربة کک : اء بغت ۾ فد يصح العکسس 3 


1 2 
۳ اهل عل آی مر فد 


نها ولعله pH‏ به و اراديه مرافشه لا شتات دار ها المعربون له » 
قف فا العار به 4 رعم ا۽ حل الدي فها ت اح اله لص ت طون عر 2 


من الشعراء فلس فها انفاس ره وان ي ا ي 
شهقه وزهره ولو استقر في هذا المرفا نكان راد ایحاد بكمة الجر 
وذيوع حت عل خاب سمعته کشخص و کمواطرن و 1 م ارد ذلك + 

وتحول مردان الى منحى اخر واذا به بوفق الى اكتشاف مصطلح - 

لنثر المى كز - ويژاف في هذا - الربع والحوع - ويتقل الف 
يكادون هذا المصطلح بديلا لقواهم - الشعر المنثور - او قصدة النثر - لان 
سه موضوعة اثر وتحنا لمفهوم التنافدض ف المصطلحن السابقان + ولكله 
مرد اخری يقم من هدا امرف . 

و توصل عد النشر ار ک3 ا نى مفهوم یری الجمال ف اشاس 
الصور والموضوعات الفولكلورية والاستفادة من الفاظ اللغة الدار-حة 
فسرف في هذه الرؤية ويحالفه النجاح في القلبل من محاولاته ويخفق في 
الكشر منها ٠‏ 

قفي الشواهد التالنة اصاب حظا من اللحاح ٠‏ 


۸ لے لھ االحار وف فك الیل * 
‌ : : ا 


وانهر - القداح - في ذراعك الندیع ۰۰ ص ۱۸ طراز خاصض 
۴ ب ساحفي الظلام ٭« واسجب_الشمس الى .-.الواتى -.القديم ٠١‏ 
اجن A‏ 
کا صوتك با . وشعة: الخر ‏ 
بلایل تنشد في اللل.. عل الال 
.. عة تاالفلقل ‏ اللرجال ۰ ص ۸ **+ - 
E‏ الشو اغد التالة اغف الشاعر 


س وش الصعتر علنة حلقوم اعا ى شفاهنا يكو ۶ *٭ صا 


کا کے 


. ا ا 
Fi . Tb e‏ 5 ا ا ج 
١‏ ب اها غود ++ صوتها مملوعة الفكد والعهوة ‏ ++ ص - 
۲ 
۳ و قاتا باك E‏ ا اوت اه سل دد ص دل 
E E‏ ی 8 ٣‏ ا ر ا 1 ۷ 
u "i : ۳ :‏ َ 1 7 " 1 
E‏ الو س الشو واد يا ماله عجر ا 
سے پد اا ےی کل ال 2 
با 
۱ 
9 ا والفدد ك ص 4 وع 
F‏ اتی ا ا 
2 آ2 
ها ا الاک چې که ا 1 الشاع کے | اسنات ع 3 اا ألو آاقه 
i‏ ت الا 1 5 
i aE‏ ر E‏ ا 
ا ۴ يا ا“ ا استظاع اك چا أ اتا لعجن ا ےا ag‏ ا 
ھ . 1 
دكريات واقعها وايحاء الخال ٠١‏ وهذا ما نلمسه في القاظ الجمار والقداح 
أ |= i‏ 
وواه و اة ا 7 
e SRE A‏ ا شال ا ا ای ق ا ج ق أنه ألو اأشهة 
ت ا ب : 1 2 


و 3 ⁄ ET “i‏ ا ع 
واغلفل وهو وع من التوابل او الخصار بے باط باي طر ا 


الل عة الاد 8 افك لحف إ4 سق و لك اة ساد + 


a 1 El آ‎ 6 i 
# # الان | شتاب + وا £ و للك يك‎ 


ا اللا ا ا اا ا ل ا 
ا کل ن | د فساسات ¥ روجک کر لے تفر اها الماد به ha # 4 SET‏ 
1 له ل أل ا اجام 44 اا 
ا شت دع الم ست يك اب اعحلضو م الوط سحل سل + 
2 1 سے ا ت r‏ ا ١‏ 1 
i‏ 4 | 1 ال | 
ET‏ 1 وع سس ۶ س دياب ست فا ل س يه الق | اسع ور او ن چ 
je 1 Î‏ 3 وا ua 1 3 i‏ ب 1 E‏ 8“ 
3 1 سان |= -T-1‏ شا باه لويل 4 هة صن ¥ و اه ك السا dl‏ 4# 5 
اھا 3 الو : سخا سے کر 1 د د ف ليحو به 2 ألشا له لو رر 
ا قال ورل 4 ديت عن ارد هو ل اجج کار يا ےا 
ود3 الو لةه اضاع الال 4 الغ آ4 الا ام الل وة د 
. ا ف : . ر : ت 


= 


أ 


| 


= 


2 
E. E : ET‏ 2 أق ا ۳ تح ]فپ اک )ا د د ن 
سے ا نے = ن 
- | آ | ٣ # | e‏ | 
و کک a EEE‏ اا ا اق وم ات اب ا 3 ¥ راہ 7 ٣‏ 
٤ ٣ 3‏ کک 
أ 1 e‏ أ 
WN E ¥: 2‏ | 
مطر نك آ١‏ ساني هم سسا سسا و ماز ءها مر داد قال 
لی 
ا 
ET‏ 
ت 
ela‏ 
ل 
3 ا | ا 
تی تی 
ll ۹ ۱‏ 2 1 أ ا 1 
يمس والحالوب والاوان في السحر | 
ا 
انوس 
ا 
٣ ë‏ أ أ َ 
ا ا لاء :8 قفار ت ال ٭٭ ے ال ت 4 _ 
ضس نے ج ا 8 
E 7 2 N 1 -‏ 
وال هدا صدة فع افجددة _ ال الس و لے س شش سس اتسا لے 
ر 3 i‏ 
8 2 


U : 1 | i 4 e 8 2 =‏ | 
ألعد نة ١‏ عد تفال والدی او له سنال ماله اشقر يج شف د ال الوس 


2 ا‎ a طا فط ا ا ر‎ ES 
4 ألنئ اا قحم حا بدة نظا قك بانفاس الاخرن و اا شعاحهم‎ 


NE — 


د ااا 1 1 371 ٣‏ م i‏ 1 
تتنازع ادب الخويت الحديث شانه شان كل الأدب العربي المعاصر 


اتحاهات ثاائة ٠١‏ اما اولها فهو الأتحاه المحافظ الدي يعمد الشعر 


التعلىمي والوعظي وهن شاه عداله التورى » ومجخمود شوقي 
الايوبي » واما الثاني فهو الاتحاه الرومانسي الذي يلهج نهج المهحر 
وجماعة « آبولو » ومن شعرائه فهد السكر » وعدالله زكريا الانصاري 
والسقاف والاتحاه الثالث يعتمد الشعر الحر ويسل الى الوافسه ومن 
اة على الي ومحد الفا ١‏ 

والشاعر محمد الفايز اكثر الشعراء الكويتين نوفقا في فنه مما جعل 


i 2‏ ی 2 . آا 2 1 ۴ a‏ 
فصر الا ذباء ي مان لسن ک الخو بت 1 شاع ھ اسك شي ١‏ الها * 


ّ 2 ا 2 ا ۴ ت 3 4 هذ = | 
7 اققو HE‏ إلا i‏ ية و 1 تشااية ا BES‏ ستاة ل 
ا ی .ا ت E‏ 7 لے 0 ت 
مذ کرات حار الو سي # ¥ j‏ الا 4 قراب ن الد ات نجلل E‏ الا فا 


العربي في الكويت ايام الماساة والفقر والمحاعة ٠١‏ اما شخصة الكويتى 


3 ا | i ۰ a‏ 1 
ی ادت العاحی ےم ورد اھ ا ج ٣‏ ترو لے عر ت عل 
1 ار تي [ 4 و م وال ف اعدد چ“ عة ا تھے ج سل 5 امقر ة 
الجر به او الس همغواي فصنه الشهرة عن إل اس والحر » و سالك 


وفي الأدب العر بى الحديث اختار على محمود ظه الهندس بطل 
EES E‏ » وبهدذا سى بعض مجاميع شعره > واظم الشاعر 
محمود خسن اسماعل ق دیواته د این المغر > فص دة عن « عد 0 رياح » 
وهم اولئك الملاخون الدين تلفت على صدورهم حال السفنة هرون في 
وحل اشواطی ستضوهد شب ومرارة ء+ وتاوهابهم عناو عشم الرت 
ک مدار ج الرياح . 
وللمتات و غتون شعره ے غریب عل الخلج ‏ تحدت فها 
عن ١‏ لقلو ع والشزاظي> والكداحن صف الفتراة + ا 
الطر ١ء٠‏ ضمتدمان ابالها اوجم سات الساب تحال السخر“: E‏ 
بالسخلىح َ یال ا وات اللوءلوء والمحار والردي > و كلك وا 
سعدي بوسف ف بدابة عمره الشعر يى فصدة طويلة طعت ' کراس ژق 
تاها ( القر صان ا وي اقتا الشعتي "يدو فض الستنذباذ ارتي ۳ 
و ا 
والقا تر اکان ملا هدا الد -د کر ناد آم غر“ متم ٠‏ فان 
مذكراتة تطل رادقا له مرا الخاصة الى رها عن رها ء بطل 
القاير شاغرا له اضالنة وشخضة المتفر دة * ۰ 
کون ( هذ کر ات حار ) کو ینا عر مط ن الناحه الزمنة ٠»‏ 

ي ان الغایز ا م یدرم بان ١‏ يدا في لصوير شخصة التسار بدا من فونه ي 
سار ج اعدا مار وله ندا ا بالىخر ۳ اة | ال 
موت زوجه » اوتكص ال عهد الطقولة حث احدت-الطما الكسر وكان 
اليحار حند ؛ ربعا ر اھ ستایا مرد بان ا ۷١‏ عاما وهن دید اعود 

لے اه انا ک کال (الکاب ون کان E SN TL‏ فی‌آلدر و 
ددا بسع م لازي ب ر کی چ را ھا به اليحة ب 5 


0: 


“4 . i 
0T کے ك 1 أ‎ 1 
ر السات ول ډ کی و فك ب یھی أ ات 9 21 عدم اتلام | كی اس‎ 
ت آ‎ ٠ 
2 > م م‎ : E : ا‎ 
| ل سحاد ۴ ل ا ن ا ا الاد 1 ا‎ ١ کار ا الس ص اتخ‎ 
ڪ و “ ا س‎ 
ب‎ | ù 1 A 
5 ڪن ات ت‎ 
1 | ام . أ‎ HE N Grrl :ك‎ 
E كلها .7 فا چچ ا ت طا بے د‎ e -t) سال اة ابات 2 ا سخا‎ 8 
۴ u 
1 ا ظ‎ a ا‎ 
ا 5 ع امو اج واا ا | آ1‎ | 0 
| تخار ا الج واصےم الل ع د ذظ اد ص اجو ات واو سما و هاا‎ 
1 E ا ت‎ ES r ة ۰ لے اب ٌ ت انی‎ 
أ‎ 


I |‏ | 2 : 
ولل ضد| السار ي ار ت فر د ټول ھ او فا ق فة 
سي . ا ا ت 
س دد الكل وان م لي اأحد يلات السو کان اا | ا 
ر کال و لال سے لچ اس مت العمولت 4 مال و الل ج فا حا 


م ۴ 
0 1 1 = | 
و کل ابا 4 کن ےا چ یك 4 ا J‏ ت سے ا . ل 8 بس ت ا 
ار ت و ی ی RE‏ 
1 1 
ا فخت ا جد &# # 
من البحر كان مجرح الجسم 
ا چ اک ب 
Ka‏ 7 ا E‏ 1 1 - ك 1 ا 
واا الام ایت لهو به س سر تھ غا یت ا تو رن تحار ا ا قاع 


ا وة E‏ أ ا la EE‏ | 1 1 
Ah |‏ کی شو ای شئ ٩‏ طلا عا طاتا + د ا لل ١‏ سحي 2 
E‏ | | أ 3 | l1 i‏ | 
کا د أمظ بے النماة وھ ججحب خخ او طم عاد سا 4 a‏ 
ا سے ا شیا E‏ 2 ا aE‏ 2 أ 
ت | أ i‏ 
i‏ | 1 أ 
E‏ تسای از کچ س و شال &# 
if 4‏ ت r i‏ 
8 تاو ااافا مر سحل ال ضاعة وادا هي يلسن اة J‏ ا ( 3 
3ã‏ سآ ا ی 


zl 1 8 am A‏ ,ا ۴ NEL | a‏ ا 
و e‏ اسا سیم الجر به وويم الى الا تطالاف +١‏ وادا هم | 
a‏ ی ت 
3ك اوت 3 دار ) الا ( دا فة ل 1 لل أ ميا اا بوبم فا ع 1 
= : ۴ ت 1 
: : | أ 1 5 | 2 ا 
م 1 الوا ا بجاو ا الات 1 2 E E‏ ل ا ا شیا و د 2 أ 
- ا ت ا ا 
ا 
ا a al‏ أ . j‏ 2 
یات 3 یكی ار یه و او لے الجر ++ فادرا ال 1 8 رھ کا E ET‏ 


2 ذ ر 
i 2‏ اف ااي س ا 1 E‏ 
a |‏ 1 1 11 ۳ 11 | 4 1 آ = 
الو لد وراو العمل ف السواحل ارغ مول امو 4 
me ۳ 1‏ ۴ ا i‏ 1 . 
kaa,‏ این سے r. E‏ ال يبعا نپا = ۴ اخ واد راا Ele‏ 


J . 5 . 7 a ak ّ ا‎ 8 


وج ا 7 1 اڀ 
2 , أ & گ i Fi‏ ۳ 
أز سك n,‏ وف رہ 1 عا E‏ 4 اا واالیجدب شعن ولل Ebr‏ 
N - 1 1 ٤‏ 4ا 
3 خو ر سے ع ا للوي فت ھول اعت ۳ 1 شي 4 تج سق تم لح هرك 
فا د او ار تتف طا الل ل و هة الدتان ١‏ يه سسا 
Er 1 A e Ls f a O SL‏ ا 
1 و . 
جل ا ټ + هټ اسل a‏ ج تقل :ےج الاد i"‏ الى کد ا الست و افك ر جت ی1 
e‏ : 2 ت 3 ا ا ت 


و يشب فاا السحار شر عر ع و ادا شو 3 لعشر بن هن عمره عل طهر 
سشته و خسن شه 0 اد ı‏ اهنود 1 الدين تضق E‏ ل السشنة 
و بطلل بر فته ويراه ۳ فجاة و ات ال قول ف انحر و جس 
E r‏ ن اللاء بعر E‏ الساسلة # چ 2 طالے اشد الهندي 
اک ¢ ¥ قا تدقع = بس سنه اذ تاد نه فیا ياء اة وا 
الس تة شار تة 4 المحم و تقك الات وشا الحدى ١‏ کو 


اا ا ا ر سالا ار د الهندي الذي اتات بك إلا : 


ويتزوج البحار ( طبه ) تلك الجميله ذات العينين اللتين تشعان 
سے 4 E‏ 
لام و الا فسا والفادل ٭+* و طلن ارا اعا ها ++ ال لقاع اك 


NE — 


اس اها ۾ نظان چمدی اء ر e‏ المطفاتن و راء الر مال 2 


ونظل خلال ۰ مد کرات حار » تقل معه ن مرف ا فر ا ۴ وهن 
عمق ال عى احر ۰+ حتى يلغ حار ا الشعخوخة «ء واذا هو عاجر 
ا غل حدار المسحد ,يحتر د کر باه وسح اريبك * 

والذي الاحظه في شخصة الحار رعم توفق الشاعر في تقديمها انه 
عرضها عرضا اشه بالنافض ١ء٠‏ ههو تارة غواص معدوم وتارة اخرى 
تاجر بحري يود بالهدايا والطب واللالىء ء٠‏ كما ان الشاعر ادخل خلال 
بناء التخصة صورا لاضرورة لها ١ه‏ كقصة د« موت الهندى ٠١‏ 
اکل بعس اعحوادث التى لا نخدم فکرة الشاعب الاساسة جوا و جوب 
انتصار الطقة الكادحة ضد الدين يستغلونها فقد عرضهم في احد الاأناشد 
وهم جاع لا يتعففون عن افتراس رفقهم وكأنهم ذئاب متوحشة «» ولعلها 
صورة مستلة من فصص السندباد * 


اذا كان مالوفا لديا في فصائد الشعر المحافظ او العمودي ان مطلم 


القصدة يفرض لل مزاته على الابات التي تله ء٠‏ لان يكون ررنه هو 


زتها وقاصته فاشتها ٠١‏ واذا كان المقطم الأول : في الموشح يفرض كَل 
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ا ا ا‎ 


reo ّ‏ آ 1 
اانه حط القاطم الاه خان تافل عا عتدد اكنات ,عده اخوادی 
سے ست چےإ 8 ی 1-1 کے ا ا س 


وانپاطها والسحر الد استسمال ++ فان مد کرات تحار بغر ضس 
ا ہی الاوك فیا ¥ الد دة الاو a‏ و سجوادد دهز ايه ع اباتك 
اللاحقة ء٠‏ وكان امذكرة الاولى خلاصة تغنى عن متابعة الشاعر ومواصلة 
الو ساد *٭+ + 


اس ا a - N CT‏ ه | 
E ea E‏ رة الاو صورا تعر به حا + ي مل الر ياح 4 
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- أ ۴ 1 
والتحوم والكهف والمصاح او القنديل » والعنين > والجدري > الشمس 


: : َ =| a 
E ويح ن الشاعر ویلب ي یل عل شق ےن الصودر 1 عل الها‎ # + 
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دة ن هذ راه +« ولتالخد ما( صورة د الهف فقدك وردت 


ال 2 2 


ا ا ار ا کھت اچموم ا المد رة الاو ص ¥ 8 

۲ حث النجوم الغارقات في الضوء كالاعراس فى كهف اء 
المد كرة اتانة ص ۳ » 
س کی سر اعا فانْغراة اوا الصحازر ی وال هاد مل اك ا 
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= فی اله سوداء کالکهف الكير مداد 2 الاه طش ہے 
س ۷چ + 

- واللل حت كرف الوا ا ا انشا - ال 
السادسة لحو 2 صن اا 

و هال آخ ** استعمال صور ١‏ الحدري کیا يلي 

س سء الشمه ع a F##‏ وهج عنها فدوبي ا ضلوع ¥ Hq‏ 
والجوع واحدري کی الارض لحر ينه ف المد كرة الول س + 


۲ - الموت والجدري ارحم من فراصتة المحار ‏ المد كرة الرابعة ‏ 
ص ۱۹ + 

۳ لم شت الارض الزهور ١ءء‏ وعظام مو انا نها این اله ++ 
مانت هې الحدري ا( طنة ) ++ _ المد كر الخامسسة ص ١‏ ٠ء‏ 

£ بالموت والحدري امطرت السماء _ المد ك د الخامسة _ 
ص ( *٭ 

ه ‏ والحوع والجدري يفتك بالصغار ضحكاتهم في الل ترق 
لاللحوم ٠٭ ‏ المد كرة الثاملة ‏ ص ۳٤‏ + 

والوفد الطنى بنتظر الحميم «١‏ لون محدور وحارتا 
العحوز ء٭* الج اک االله عشرة بث “اه ء٠‏ 
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NW‏ وع السحدار +* مسار فلع LE‏ الان ا د المحدور 


1 ست 2 ا 1 
يكر بالات 1 رت اليطامة سر ۾ کے کے 


EE 2 : 1 ا د‎ ٣ ا‎ u 
الد سرت الأول سا ت واخاسسن و قارا # چ انس ذلك‎ 1 
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ا : 
لل الوجود ولا یرون 

أ a e‏ | 
اموالهم رهی عاج السخر ٭ خا لجار 


E 8 1 | :‏ 1 
و کے ساچ ای سام 1 تج ف" ا I Î a Û an‏ 35 3 
= س e‏ 2 ل ي ت 2 ا ا ٣‏ 
زه لحقية وهو اج ره لحه واعطاء مج وقد لصت الد دة 
2 س ہے ا : ي ى ت 
الاوك 2 ك جا یسا ۱ ET‏ کل | تدا 
ا سین ا ا تسا اچ ي حصلا ي اسا و ايت وص تا ة ا 
i mm 1‏ 
ف العادات: والقااك فة ل به خو وفك تاد هدا إلطا 
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تھے 
ااا 5 تقك إل 8 ات # 
i a‏ ي 
ERY ù‏ ا | e‏ ۱ 
ق الا عاط االله ال EEN.‏ ا 
ب 4 ف i. Ha‏ بج و is‏ 
ِ۴ , 
اليا 3 EN‏ الاد د 
1 1 2 د 5 
د ق سس ك 
ا . لیے 
اللخكجة نة ار د 
أ سے 
أ وا E‏ کا س 
لے شا 
1 | . ج ۴ أ ا 
E‏ ف ب اده 
FF ۹ ٣ a #4‏ 
a E E e |‏ اك 
ہے ا EE ESE‏ 
| سے چ أ 
الندول وة او صك 
ا 2 سا 8 
Ê‏ 1 ت ا 1 
n 2‏ &- ۳ ا . HE‏ ا“ 1 چ 
و ف و قق اسار س الاس الفا اوتا الوه اللد_ ك 
E N AE EA CN E O NE E‏ 
ری وای وھ وی ي ري ي رى لان 
ا“ E HE MES‏ 0 
ستدااھا لپ نکی تدم ع صا ےا ٭+ فیا هې إلى ص يه اعمال 
| كت غ ت اے a1‏ ب آے 


م الدنان ۾ دة الكلة النشلة ندل '* الوطاب i‏ اد # السب a‏ و «الخر ج 


اء 3 الحقسة 3 ما رادف ذلك # 0 
سما نشعر بان اتان دل الوم # اکر فن كلية 


1 السقنه 1 أو 3 الاحرة ٤ا‏ الزوبى 1 ا «البل» E‏ شد اللقاظط لا 


ڪل د المعنى ۳ يدل عل الشيء امعان 1 انها ر ا الالال القاسبه 
اكامنة في اة « البوم » ٠١‏ والى ما في هذه الكلمة من ترابط مع الطاثر 
المحروف المشووم + 

و فد ج السباعر ک تق م اعتتصر التقالد والمادآات املس ## 


كاستقال التحارة العائدين بالدفوف ء وكالتغرل بالا واللاءة > وكالاشارة 


ا تحيعات الوح ولقاءا نهم بازاء حدران المساحد + 
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فال الشاعر : 2 
صو اٿ الدف يرن ي ادني. ك a‏ 

ن الان 
ر الرسو الى الضفاف المشرقات. 
اا ددفوفين ١‏ اقا االات ٠<‏ 
للتحر بث شراعنا كيحمامة بضاء أعاها الطافق 


ديت ابه 
= 


2y i ET فلها حنين للضغفاف‎ 

و كفرحة الأيدى الرشقة حان ضرت اولوح بالدفو ف 
فرح القلوب الحاملات الاغناشة = سف ٠‏ ر 
والشوق هن شس الحاو بت 


و كما امیر وددة بان الورود ‏ امتا ب 


او عجمة بين النجوم لمحتها بين النساء 


د انشق عطرها فل اللقاء . 


e‏ ۴ ۳ مذ کرات الاير # اأقتبافة با پیحاد عابر یکر 3 وو ڪات 


| فة مدهشة فين ذلك «» وصضغفه « اله & # 
وعلى سفنتا القمر 

1 بضوي ولا يعطي تلور بعد 

كسفنة بضاء عاللة الشراع 

١‏ او مثل شاك مضاء 


تح البماء + ۽ 


وهال بصف جراح والده : 


ار چ و فا والدى عن سل ھ اواهی الضعف 


ا = 1 
غ تاوراق الخر بف 


باصابع مثل العبون 
تغلي مکان الحرح **+ عرف ای تار یج حون 
في کل جرح +٠١‏ والحراح 
فخر الرحال 
| کالوشم فى الحستاء ٠١‏ يا وطن الظهبرة والرمال 
وقال في صفة المفرق خلال شعر الحسة : 


ا 


في ليل ايامي الحزينة » اين افراح اللقاء ؟ 


٤ 
: 


وقال بصف البدر حين غروبه : 


والندر يذبل مثللى فنديل تكسي 


fb = 


شے الغراب زم اعود 
كرسالة سوداء يعلوها الغبار 


وقد فالوا عنه ١ءء‏ بانه من الشعراء الطلسعين القلائل »ء وان مد ترات 


ا 


جار اطرف و اسن ا ا ٤‏ الستوات العشمر الاحرة ّ ولس ۳ 


ر : | e + 1 ٤ rL ٣ 1 i‏ : 
الم بت عير شاعر و أسحد شو وجك الشاير ¢ وا سکول ه حطور نه ف 
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ت | 8 2 َء س 7 
تحط بالا سان العر ي ف الحو ست ** وان ,باك م سا ويفهة حه عن | اجه 
اذو و شو تيك المحار الماك + * و فد استطا ع ال وق بان الحمال 
ا “ |" 
اغنی والالتزام العقاندي # 
ولن ما ایحا بنا بالشاعر ان شس ال ار ھ تماخية السماوي 


عن « الحرب والسلام » وملحمة اللاب ( الأسلحة والاطغال ) وخاصة 


ف تک رسن الد الاخر تا عل د ها دول شك *٭ة وقد وفعت سنا 
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وهناك اخطاء لعو به منها : 
فال ص ۷ + 
الارض فاحلة هنا »> حتى الذثاب تخشى ظهيرتها » ولكن الملوك 

وارك والالان والمتسللون باس .الحضازة سهؤلاء المدعون الصوات : 
المتسللين ء والمدعن لالها معطوفة على اسم لن 2 واب ا 

منصوتب » 


وقال ص ۲۳ 


لم يق مه الداء شا ا حاني ياعا اياسى الأول وبا ء.طة »> 
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أله سه آلا 
ا LL‏ 


۾ المعرب 


الالاعةه + 


الشوبم *+؛ 


# ¥ ê # 
## چ‎ 
ê ê ج‎ 


# # 


# # 


لفحل 


¥ # 


# ¥ 


4 + 


¥ 


FH # 


چ 


+ # 


i # 


Hh 


+ 
٣ 


¥ — 


تس بت # # 4 چ # # چ ډ | ۴ 1 

التخامل ان الات ٠‏ العام #4 ## 4 چ ق ټ 1 | 
^ ت 1 

الچ نله  &‏ # َة ة# # ## # # UT‏ 


e '  @ # # چ‎ + + # # ê المعنيى والمىنى‎ 


الا بدا ج الف چ ## ¢ ¥ # # CÎ # 2a‏ 


المر اا ا #4 چ ## ة # # # 5# 0 
الاد چ 4ة ## ¥ 4 + ة $ vy‏ 
ألشافةه + + ¥ # »+ # ږ ## A‏ 


. ا‎ A | 
A8 # #  # # 5 #4 # المواروث اتحاملی‎ 


اللمودذج الأول چاو (لشڌ اء + چ ¥ 4# ۹ 
اللموذج الشانی َ صد ة الاسعاث # #F # # F#‏ # # ڼ ۱ 
اللموذج الثالت : فد ة قد والنقد الداتى ة3 ## eê‏ 


اللمودذج الراع - 3 سا د السود والمقاومة # # # ¥ ۹ء ١‏ 1 
مله الطر ف الآخر ٤‏ اغات لالصمت *+ ¥ + ۵ 


اراد العطاء ف هدية جار د #4 + + # #4 ا 


طراز سان مر دان الخاص 4ة ++ # + TY‏ 


مذاكرات جار لحيد الفايز حم ,لد ,دة .ب 


وزارة الان ج 
سدربة التَمًاود N‏ لسا 


صدر عن شذه السلسلة المطوغات الخالة : 
اسم الكتاب الولف تمن الشسخة 


٠٠١ عبدالحميد العلوجى‎ ٠ راد المواسنقى العربنة‎ #١ 
Ke س معجم الموسيقى العريية : حسب عل محفوظ‎ ١ 
0 جولة ف علوم المونستقى العر ية میخائیل خلیل الله و بردی‎ 
٠٠١ غ ل الحررة انراضيم الخال‎ 
3 چ قو ر ليل آقار شتام اء سبالم الالوسي‎ 


موحز دلبل اتار الج فة سبالم الالوسي + 


۷ النظام القانونى للمؤسسات العامة والتاميم فى القانون 


ا النظام القاتو نى لا N EET‏ الساعة 


والتأميم في القائون العراقي حامد مصطفی O‏ 
۸ علي محمود طه الشساعر والائنسان انور المعداوی 0 
٦‏ س لفات ان الح زی عبد اليحمسك العلو حى o‏ 
٠‏ ات تام الطا نى خض الطانی ê»‏ 
١‏ من شعرانا المنسيين عبدافته الجبوري 
| ۲ محمد کرد عل جمال‌الدين الالوسي 
۴ ادياء الم تمر عبدالرزاق الهلا ۲٠١‏ 
٤‏ مدر شار االستاب عمدالحباد داوة الصري 0 
٠١‏ الواقعبة قى الآدب عماس خضمر E‏ 
١١‏ شعراء الواحدة نعمان ماهر الكتنعالي No:‏ 
۷“ لقاء عند بواية مندلبوم احمد فوزی e‏ 
۸ کسر تاها مع ر کة ولن نخسرعا حرب صل سوت e»‏ 


۹ غعطر ور عد الخد العلو حي Na+‏ 


اسم الاب 


٠١‏ الدبلرماسية ق النظر ية ,التطعق 


١‏ من عيون الشعر 
هن الک لتب ٠٠٠١‏ وعليها 


۴ فقال ف الشعر العراقی‌الحديث 


د س الأعاام 
۵ عمسا کات تاز نه 


٦‏ سنتان ق المخرب 

۷ دراسات تاملة 

۸ - العقاد وتطوره. الفكرى 
۲۹ الادب والثورة 

٠‏ الاب انستاس ماري الكرملي عا 
الر اضب العلامة 


( ف ذكرى الاب الكرعلى : 


مختارات 


فاسل ز کي یتر ا 


عبدالوهاب الامين 


شات سی آل ا 
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غبدالجبار داود البصرى 


جميل الحبورق 
فلخ الحادر 


حابر الفڑادي 


عبدالحميد دياب 
عبدالله نیازی 
رشيد السامراثي 
سالم الآلوسى 


حمس _ ایک رابک 
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أله آلف د وب 


زک تتام لجات ا لاف 
سداس الور 


